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विदेचन मेने किया है, उनके प्रति कृतज्ञता प्रकट करना में अपना 
कत व्य समझता हैँ । डन कवियोंमें पुस्तक 'लिखनेके समयतक अप्रका- 
शत [ अब सासबेनीकाब्य-संग्रहम प्रकाशित | कविताकी विवेचना 
करनेकी अनुस्ाति देनेदाले ओर बिहारके रस-सिद्ध कवि औी रा्मधारी 
सिंह 'दिवकर! ओर सोन्दु्दके कुशल शित्पी डा० रामकुमार वर्मा विशेष 
उल्लेखनीय हैं । अलभ्य पुस्तक्रोंके प्राप्त करनेस पटना काछेजके 


अध्यापक ४ दिवाक: प्रसाद विद्यार्थी मन 

अध्यापक 5 दिवाकरभसाद विदाथों, छस्न७ए०ने तत्यरतास सहायता दा 

“बाएं, के गज "हिल मल 300५भुक्षर थक १90 >व ४ समय । दा, लू नी. 
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बाण ए०, एछ-एड५ थेा० का इंतेदा जाधरक आवर झुल्लपर ह के वह 
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शबदक 'गागरमें! ऊंठ नहीं सकता, अतः उन्हें थम्यवाद देनेकों छष्टता 
में नहीं करूँगा । आलूस्य-वश प्रेस-कापी तैयार न करने, अक्षरोंक्रे अत्यन्त 
छोटे आर अ-पाण्य होने तथा अलावधानीसे लिखी लिफिके कारण “कम्पो- 
जिटरोंकोी' अधिक असुविधाएँ हुई हैं, बसे छेखके उद्धार करनेवाले कम्पों- 
इंजेटर'-बद्भूइुओंका कम आभार झुझपर नहीं, इसलिए धन्ववादके सांथ 
“उनके करत में अपनी कृतज्ञता प्रकट करता हूँ । द 
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मन मस्त हुआ तब क्‍यों बोले 
सखि, कि पूछसि अनुभव मोय 
निस दिन बरसत सेन हमारे 
जब-जब भवन बिलोकति सूनों 
है रीसमेंतोप्रम दिवाणी 
स्वजनि, रोता है मेरा गान 
तुम कनक किरणके अन्तरा से 
नयनोंके डोरे छा 

बिदा हो गयी साझ 

जाने किस जीवनकी सुति छे 
जीवनके पहले प्रभातसें 

अचेतन म्त्ति, अचेतन शिला 
हम दीवानांकी क्‍या हस्ती 
कोकिछकी यह कोमल पुकार 
दिन जढ्दी जल्दी ढलछता है 
पश्चिम नभमें कोछाहछरू कर 
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गीति काव्यकी परस्परा' 
कविता जीवनका अन्तरदर्शन ओर उसकी रागात्मक अभिव्यक्ति है ! 
“आदिम जीवनके प्रारम्मिक युगोंमे मानवताकी सुख-दःखानुभृति वाणीके 
प्रसार-सड्डीच एवं भद्धिमाकी मिन्नताके अतिरिक्त ओर किसी रूपमें 
अभिव्यक्त नहीं होती रही होगी | पश्ु-पक्षीतकर्मे अनुभूति ओर उसकी 
प्रभिव्यक्तिकी क्मता है । आनन्दके कारण जिस प्रकार मानवमें आत्म- 
प्रसारका भाव जाग्मत होता है, उसी प्रकार पश्ु-पक्षीमें भी। वाणी अथवा 
अन्य माध्यमोंद्वारा सतुप्यने अपनी अनुभूतियोंकी अभिव्यक्तिकों स्थायिल्ध 
देनेकी चेश की ४ किन्तु प्रकृतिके इन विवश प्राणियोंकों ऋत्रिमताके साधन 
उपलब्ध नहीं | रागात्मक अनुभूति ओर उसकी सहज अभिव्यक्ति इस 
प्रकार प्राकृतिक है [ आध्यात्मिकता, दार्शनिकता एवं धार्मिकतासे प्रभावित 
सिद्धान्त इस जगतकों भी किसी अज्ञात शक्तिकी अभिव्यक्ति एवं आत्म- 
प्रकाश मानते हैं। उद्धिद्‌ जगतूम भी राम-द्वपात्मंक अनुभूति है, यह 
सिद्धान्त वेशानिकोंकों भी अमान्य नहीं | जाता है, ह#ंच-बध- 
कातर कंचीकी करुण पुकारके कारण ही आदि-कवि वाल्मीकिकी विगलित 
करुणा अनुष्ठुपक छन्देम फूट पड़ी थी--- 


झडु 
न 


मा निषाद प्रतिष्ठा त्वसगमः शाश्यती। समा? 
यत्‌ क्रांच मिथुनादेकमत्रधिः काममोहितम्‌ 


| ह गीति-काव्य 


* शाह्मकारोंकी परम्परा स्वीक्वररकर इसमें करुणरस्स मान पंतकी 
भौति-.- द 


बेयोगी होगा पहला कवि 
आहसे उपजा होगा गान 
उसड़कर आंँखोंसे चुपचाप 
बही होगी कविता अनजान 


कह करुण-रसकों ही आदि रस मानें अथवा शृद्भारकों । इतना 
तो स्वीकार करना पड़ेगा कि क्रीचीमें स्वमावज नैसर्मिक अनुभृति और 
उसको अभिव्यक्ति थी एवं उस अभिव्यक्तिमें संवेदनशीलता भी. जो 
वाल्मीकिका अन्तर छू सकी | छन्द, छय, ताल, स्वरेक्य और मेल, तार- 
तम्य ओर सन्तुलूनका विधान सहज शक्तिकों सीमामें घेर रखनेका प्रयास 
है, जिसके द्वारा मंनुष्यने देश-कालकी परिधिके अतिक्रमणकी चेष्टा की है | 
कृछा---कविता जिसका एक अक्ष है--मानब्रीय सन्तुलन-प्रिय ब॒द्धिका पल 
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| जिस प्रकार व्याकरण भाषाकों नियमित करनेके प्रयासका पाल है उर्स 
प्रकार सम्यता, संस्कृति, आचार-नीति, घम आदि सामूह्दिक चेतमाकों घरेसे 
बॉधनेके उपक्रम | कविताके सम्बन्धमें_विचार करते समय उसे इस भूमि- 
कामें स्वकर देखना, अतः, आवश्यक हों जाता है | विवश सानव-मनमें 


प्रिस्थितियोंके कारण सुख-दुःख, क्रोध-आक्रोश, आशा-निराशा, आबेश 


8, 
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अन्‍्अ 


७५... 


उत्साहके क्षोम उसन्न होते रहते हैं ओर उनकी अभिव्यक्ति बह उत्लास- 
पूर्ण आवेश, करुणचीत्कार अथवा ह्ास-अश्वद्धारा करता रहा है, ४ 
अमिव्यक्तिकों संन्दर्यिक चेतनाका आवेश आर स्थायित्वय देनेका प्रयास 
कलाद्वारा होता है | इस प्रकार कछा स्वाभाविक अनुभूतियोंकी कृमिम 
माध्यमद्वार अमिव्यक्ति है 


गीति-काव्य 


मानव-विकासके प्रारम्मिक युगमें अन्तदंशनकी प्रवृत्ति नहीं रही 
होंगी। वेयक्तिक अथवा सामूहिक जीवनमें अपेक्षाकृत विलम्बसे यह 
क्षमता आती है, कारण इसका विकास क्रमिक होता है ।” बच्चोंका प्रा- 
रम्मिक जीवन-काछ सानव-जातिके जीवन-बविकासकी संक्षिप्त पुनराद्ृत्ति 
उपस्थित करता है, इस प्रकार इतिहासकी पुनरादत्तिद्ारा मानवीय 
चेतनाके विकासका संक्षिप्त संकेत उपलब्ध हो जाता है। जीवन-कालकी 
प्रारम्मिक अवस्थामें मानव-शिश्षु वाह्मय-वस्तुओंसे प्रभावित एवं उनके प्रति 
आकृष्ट होता है, क्रमशः अपने शरीर, व्यक्तित ओर अनुभूतिका उसे 
ज्ञान होता हैे। भोतिक विज्ञानकी चस्मोन्नतिके पश्चात्‌ मद 
विकास इस क्थनकी पुष्टि करता है | प्रारम्भिक विकास-युगमें अनोविशान 
गरी बाह्य अभिव्यक्तियोंसे अधिक सम्बद्ध था | मानसिक क्रिया और उसके 
अचेतन-परदेशमें प्रवेश करनेकी चेश अपेक्षाइत अत्यन्त आधुनिक है | 
धम्यता एवं संस्कृतिके विकास-कालकी आदिम अवस्थामें मानवीय चेतना 
अपनेसे बाह्य अछाकिक शक्तियोंका प्रतीक बनाती थी अथवा किसी पूर्व 
पुरुषकी गाथाओंके प्रति भक्ति-विहल भावसे आकृष्ट थी | सम्मवतः उस 
संसय उसे अपनी मानसिक शक्तियोंका ज्ञान नहीं था अतः उसके प्रति द 
अनास्था भी थी। सामाजिक चेतनाके विकास-क्रममें प्रारम्मिक चेतना सामू- 
हिंक ही देखी जाती है । वंयक्तिक सुख-दुःख सामाजिक सुख-दुःख मात्र 
[| जिसे हम वेयक्तिक सुख-दःख, आश्या-निराशा कहते हैं, उसकी 
जेतनाका बिकास बहुत पीछे चलकर हुआ | धामिक हृत्योंके सामूहिक 
रुपका विकास स्वरूप-मेदभर हैं। वाह्मीकीय रामायणकी आदि- 
हव्य स्वीकार करनेपर भी भरतका नाव्य-शा&्र सूचित करता है कि 
रुपकोकी रखना पहले हुई होगी अन्यथा रुपकोंके सिद्धान्त ओर उनकी 
विवेखनाकी आवश्यकता क्‍यों पडती ? गे 





छः ..गीति-काव्य 


_नास्य-शास््रके द्वारा पूर्वके कुछ शास््रकारोंकी भी सूचना मिलती 
आर उनका यत्तिश्वित्‌ उल्लेख वहाँ प्राप्य है। दृश्य-काव्यके पश्चात है 
श्रव्य-काव्यकी रचना हुई होगी | रूपकर्मे अनुभूतिकी अपरोक्ष अभिव्यक्ति 
है ओर उससे आनन्द सामृहिक्क रूपसे प्राप्त किया जाता है। अपरोध्ष 
अनुभूतिके परोक्ष चित्रणके रूपमें महाकाव्योका विकास हुआ, अत 
महाकाव्योंमें नाटक-तत्तोंका विलक्षण मिश्रण मिलता है। महाकाव्यर्म भी 
सद्डष---परिस्थितिगत ओर रागात्मक--उतना ही आवश्यक है जितना 


बी, /#0] 


रूपकोंमें, यद्यपि इसे प्रत्यक्ष रूगस भारतीय शास्त्रकारोंने स्वीकार नः 


डर 
रे 528 रॉ 


जे अं क कर का आज भा प्रार तक कर ०8 उभके पद है 
किया हैं। जो साहित्यिक रूपक अथवा महाकाव्य मिलते है, उनके पू+- 


का | आप %,% 


रूप कथा-काव्यके रुपमें, इनकी रचनाके पूर्व प्रचलित रे होंगे ओर 
कवियोंने इन्हें त्विक रुप दिया होगा | दृश्य अं 7 श्रव्यके रुक) 
काव्यका विभाजन दोनोंके निकट सम्पर्ककी साचना देता है। ऐसा संस्कार 
ओर परिष्कार भी सम्मबतः एक आादमीद्वार नहीं हआ होगा, कथाये 


अल 


हू फ् 


रूपमें ही अनेक परिवर्तन ओर परिवर्दन हुए होंगे, एवं अनेक व्यक्तियों 
साहित्यिक रूप देनेकी चेश की होगी, उनके अत्यन्त विकसित रूप ही 


५ 


आज उपलब्ध ३, अपेक्षाकृत अ-संस्कृत रूप काल-कऋमसे नश्ट हो गये, अत 
अ-प्राप्य हैं। इस सामूहिकता एवं कहिदेशनके विरोधमें वेबक्तिकता एज 
अन्तदशनका उद्धव हुआ । मह्यमकाव्यों एवं रुपकोंक्रा इस दृष्टि-कोंणसे 
अध्ययन करनेपर माद्म होता है कि किस प्रकार अन्तर्दर्शन ओर: बेयक्ति- 
_कताका प्रभाव पीछे चलकर बढ़ता गया | उस युगमें भव-श्रद्धा-विस्मय 


पा 


मिश्रित धार्मिक मावनाओके कारण खानसति-प्रकाशके मागमें अनेक बाधाएं 


आ कि मिल /2| ५०० रो के ]' (... अमा है कक शक कक 
थीं। अनेक प्रभावशारी कृत्योंका कॉॉब्रियोंने बणंन किया, इनसे प्म्यावि 


हू 


कर्ताओंके महस्व-निदशनके, लिए अनेक सम्भव-असम्भब अवस्थाओं एम 
घटनाओंका आरोप किया, अपने हृ-शोक, उल्लास-विपादकी गांथाएँ 


गीति-काव्य 9 


उन चरित्रोंके साथ जोड़ दीं . ओर इस प्रकार काव्यकी प्रचलित परिपायी 
के भीतर ही आत्म-तुष्टि लाभ किया अतः सद्भणे केबल वाह्य न रहकर 
आम्यन्तरिक भी हो उठा, फलखरूप रूपक ओर महाकाव्यके मूलमें 
सब्नप---बाह्य आर आम्यन्तरिक दोनों स्पोमें-स्वीकृत हुआ । 
£ प्राचीन काव्य-परिषाटीके भीतर किश्चित्‌ स्वरूप-परिवर्तेनसे साम- 
इ्जस्य उपस्थितकर विरोध प्रकट करनेके बदले जो स्वतंत्र रूपमें विरोध 
उठ खड़ा हुआ, उसके दर्शन सम्मव नहीं, क्योंकि लिखिंत साहित्यकी 


भाँति लिपि-बद्ध नहीं होनेके कारण उसकी रक्षा सम्भव नहीं हो सकी | किन्तु 
2 का 


इतना स्पष्ट है कि सड्जीतकी बंधी परिषाटी-यक्त सामहिकता, तथा वहिदेशन 


हि 
नल 
नह, 
| 
के 8 । 


६5] हि 


२ चित्रण-प्रथान प्रबंध काव्यकी प्रचलित परम्पराक्ते विरोधमें सज्जीता- 
स्मक, वेंवीक्तिक एवं अन्तदंशंन प्रधान गीतोंका प्रचलन हुआ | पीछे 
जलकर महाकाव्य[तकर्मे इन तत्वोंका मिश्रण हुआ | इस प्रकार प्रारम्भिक 
अनगढ़, अनेक अंशोरमें अकृत्रिम तथा सहज संवेदनशील गीतोंने महा 
कात्यों, आख्यान-का्व्यों एवं रूपकोकों नवोन्मेष दिया | नाट्कॉपर इनका 
प्रभाव उस समय अधिक नहीं पड़ सका कारण काव्यल ओर सज्जीत- 
तत्वकी रक्षाका साधन उन्हें उपलब्ध था एवं सामूहिक प्रदर्शनके कारण 
उनके रूपमें अधिक परिवर्तनकों गुब्जाइश भी नहीं थी | 

जिस प्रकार लोक-गाथाओं एज कथानकोंका साहित्यिक रूप प्रबन्ध 
काब्यों एवं रूपकोंमें प्रकट हुआ उसी प्रकार व्यक्तिगत ह्॑-शो क, आशा- 
नरणाशा, राग-द्रेष, आवेश-भावकुतासे परिपूर्ण छोक-गीतोंका साहित्यिक 
#ूय गीति-काब्यों या प्रगीत मुक्तुको्से। लोक-गीत ही इन साहिचिक 
' गीतों और गौतियोंके अविकसित रूप हैं | इन छोक-गीतोंने इस प्रकार 
जदों महाँकाव्योंमें वेयक्तिकता एवं अन्तर्दर्शनका आवेश दिया वहाँ स्व॒तन्त्र 
गीति-काब्योंकी रचना को उन्मेष भो 


धर गीति-काव्य 


संस्कृत साहित्य-शास्त्रमे काव्यके दृश्य ओर श्रव्य दो भेद मानकर श्रव्य 

काव्यकों मद्काव्य और खण्ड काव्य दों भेदोंमें विभक्त किया गया है | 
दूसरे पद्मोंसे निरपेक्ष छन्दोबद्ध स्वनाकों मुक्तक कहते हैं। वस्तुतः गीति 
काव्य ओर मुक्तक काव्यमें भारों अन्तर है। गीति-काव्य अनुभूतिका 
अन्विति उपस्थित करता है, ऐसी अवस्थामें उसके पद्म अपने ही अर 
पद्मोंकी आकांक्षा अवश्य रखते हैं | मुक्तक छन्दकी इकाई मात्र उपस्यित 
करते हैं। संस्कृत साहित्य-शाख्रकारोंने इस प्रकार गीति-काव्य नामका को 
मेद नहीं माना है। . 

नीति, स्तोत्र आदि मुक्तकके अन्तर्गत आते हैं | ग्रीकोंने काव्यके दो 
भेद माना है--गीति-काव्य व्य ( 72]0 07 [976 ) तथा सामहिक काव्य 
(८०077८) | सामूहिक काव्य गेव था ओर अनेक लोग मिलकर बाय. 
यंत्रोंकी सहायतासे किसी तीत्रसामहिक भावनाकों अभिव्यक्त करते थे 
गीति-काव्यको 'लिरिकः इसलिए कहते थे कि उसे 'छायर' नामक वाश 
यंत्रकी सहायता अपेक्षित थी, अनेक गायकोंकी सामूहिक अनुभृतिका 
अभिव्यक्ति ओर उद्रेक नहीं होता था, बल्कि उसके द्वारा वेबक्तिक अनु- 
भूतिके उद्रेकका प्रयास किया जाता था | सारज्ञी बजाकर राजा भरथरीके 
गीत गानेवाले गायकोंकी-सी परियाटी सम्भवतः रही होगी। पीछे चलकर 
'लिस्कि! कविताकों लछायरः की अपेक्षा नहीं रह गयी एवं काव्यके दू 
भेद 'कोरिक!? कवितामें इसके तत््वोंका समावेश हो गया | 

'संस्कृतमें महाकाव्यके लक्षण इस प्रकार बने कि उसमें गीति-काव्यका 
प्रवेश सम्मव नहीं हो सका | महाकाव्यमें गीति-काव्यके समाबेशका प्रयास 
अत्यन्त आधुनिक है, गीति-काव्यका आधार मात्र सद्जीतात्मक होना नहीं | 
उन्द्‌-व्यवस्था किसी-न-किसी रूपमें सन्लीतात्मकताका आग्रह स्वीकार करती 
है | पाश्चात्य सज्जीतके विधानकी सीमाओंके कारण वहाँके गीति-काब्यके 


गीति-काव्य | ७ 


लिए सल्जीतात्मकता अपेक्षित रही । वाल्मीकीय रामायण गेय है ओर छूव- 
कुशने रामके आगे उसका सखर गान किया था। नीति या स्तोत्र पद्च- 
बद्ध होकर भी गीति-काव्य नहीं, कारण झाव्सनिश्ताका अभाव है | खण्ड 
काव्योंमेंसे अनेकर्में गीति-तत्त्व प्रचुर मात्रामें विद्यमान हैं किन्तु वे शुद्ध 
गीति-काव्य नहीं | मेघदतमें कालिदासने वेयक्तिक हष-शोककी अभि- 
व्यञ्जना की हे किन्तु इसके आधार-रूपमें आख्यानका आग्रह भी कम 
नहीं । इस कारण इसमें गीति-काव्य और आख्यान-काव्यके तत्वोका 
सम्मिश्रण है | “मन्दाक्रान्ता'में एक ओर विषादकी जहाँ गंभीर अभि- 


ध्यूण्ज़नं 20 कद 


मिश्रणके द्वारा इसमें 'लिरिकछ बेलड! ( /,४7027 02/2व ) (प्रगीत- 
गाथा! का आग्रह अधिक है। मेघदतका गीति-काव्यत्व देखने योग्य हैं--- 


मामाकाशग्रशिहितभुर्ज निदेयाश्छेषपहेतोी-- 
लेब्धायास्ते कथमपि मया स्वप्न स॑ दशतनेषु । 
पश्यन्तीनां न खलु बहुशों न स्थत्रीदेवतानां | 
मुक्तास्थूलास्तरुकिसलयेष्वश्रुलेशाः पतन्ति । 
[ प्रिये ! स्वम्रमें किसी तरह जब में तुझको पा जाता हूँ, 
शून्य गगनमें आलिट्लननकों तब बाहें फेलाता हूँ। 
वनदेवियाँ दशा यह मेरी देख-देख दुःख पाती हैं ; 
आँसुकी मोती-सी दूँढें पत्तोंपर बरसाती हैं। ]# 
मिल्वा सद्यः किसलयपुटान्देवदारुद्गमाणां । 
ये तत्तीरस्र॒तिसुरभयों दक्षिशेन प्रवृत्ताः 


हा 585५७ 'ल4।॥0७३॥80%800५0॥# 7 (8० (फकतिककशी५ २३: 
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गीति-काव्य 


शक 


आलिज्ञ-यन्ते गुणवति मया ते तुपाराद्विवाताः 
पूबे स्पृर्ट यदि किल भवेवड्जसमे मिस्तवेति | 


| देवदारुकी नयी कोपलें चिटकाकर जो चज्जी बयार, 
हिमगिरिसे दक्षिणकोीं लेकर उसके रसका सोरभ-सार । 
गुनवन्ती ! में उसे भेंटता अपने दोनों बाहु पसार, 
क्या जाने तेरे अज्ञोंसे मिल आयी हो यही विचार || 


संक्षिप्येत क्षण इब कथ॑ दीषयामा जियामा । 
सर्वावस्थास्वहरपि कर्थ सन्दसन्दातदपं स्थान 
स्‍्थं॑ चेतश्रटल नयने दलंभप्राथनं मे 
गाढ़ोष्मामिः कृतमशरण| स्वद्वियोगव्यथामि: ॥। 


[ ऐसा क्यों न हो कि ये लम्बी रातें पत्त समान कट जायें, 

ओर द्विसके ताप पापमय सब प्रकार झटपट घट जायें । 
अगनयनी ऐसी अनहोनीक पाछे जल रहा शरीर, 

सेरी विरह-वेद्नाओंने सेशा मन ऋर दिया अधीर ।]& 

समावेश है किन्तु उसका विश्युद्ध विधान नहीं । जयदेवके गीत-गोबिन्दके 
शीतोंकी गणना अनेक छोग गीति-काव्यके अन्तर्गत करते हैं| गीत और 
 शीति-काव्यमें कलामक्रेतोंके अतिरिक्त और भी अन्तर है। गीतमें एक ओर 
जहाँ सद्जीतके निवाहका अधिक आम्रह है वहाँ आत्मानुभृतिकी अभि 
व्यञ्जनासे अधिक वर्णनका मोह भी | गीत इस रूपमें अपने पूर्ण रुप 
छोक-गीतसे अलग जा पड़ा है | जयदेवके गीतोंके लिए ताल आर रागका 


35 आप ली 5 2 4 आम ३ 24505 मी 000 ७७७७/०७७४७७७७७ #ध.३:/8 आओ कक 709409॥00000॥ 
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गीति-काव्य ९ 


विधान है यद्यपि शास्त्रीय सज्जीतकी दृष्टिसे उसको रक्षा सत्र जगह नहीं हो 
सकी है। गीत-गोविन्दकी रचना बहुत नाठकीय ढंगपर हुईं है अथवा 
उससे नावकीय दृश्योंका समावेश हुआ है यद्यपि पात्र-पात्रियोंकी संख्या 


हा मई पे 3. हृ बन बहा ्ा 0 काव्य + वि | 
ऋुल तान हूं, कृष्ण, राधा और सखी | यह है, अतः, गांति-काव्य आर 


गीति-नाम्यथके बीचकी रखना है मोह ओ रि 
गात-नास्यक बाचका रचना है। वर्मनका मोह आर आग्रह प्रसिद्ध 
गाताम छक्षित हाता 


[ बसनन्‍्त राग तितल्लाभ्यां गीयते ] 
लल्लितलबंगलज्नतापरिशील नको सलमल यसमी रे 
मधुकरनिकरकरम्बितको किल्कूजितकुद्जकुटी रे । 
विहरति हरिरिह सरस वसन्ते जृत्यति 
युवतिजने ल संस सखि विरहिजनस्य दुरनन्‍्ते ॥ध्रवम्‌' 
उन्मदम दनसनो रथपथि ऋबधजनजनित विज्ञापे । 
अलिकुल्लसडुलकुसुमस पृहनिराकुलवकुलऋलापे ॥विह' * '॥ 
मसगमसदसोारमरभमसवशंवबदनवदलमालतमाले । 
युवजनहृदयविदारणमनसिज नखरुचिकिंशुकजाले ॥विह * * 
7दनमहीपतिकनकद्ण्डरुचिकेशरकुसुमविका से । 

लितशिलीमुखपाटलप्टलकृतस्मरतृणुविल्ञासे [[ 
बविगलितलजितजगदवल्ो कनतरुणकरुणकऋतहासे 


चि रेहानकन्तनकुन्तमुस्स फ्कि तेकेतकदन्तुरिताशे | | बिह | 


न 


“59 


| 


[ 
माधविकापरिमललक्षितेनवमालतिजातिसुगन्धो । 
मुनिमनसामपि मोहनकारिशणि तरुणाकारणबन्धों ॥विह'*' 
स्फुरद्तिमुकलतापरिरम्भणमुकुलितपुलकितंचूते । 
वुन्दावनविपिने परिसरपरिगतयमुनाजलपूते ॥।विह'** 


१० गीति-काव्य 


श्रीजयरेवभशितमिदमुद्यति हरिचरणस्मृतिसारम्‌ । 
सरसवसन्तसमयव॒नवशंनमनुगतमदनविकारम्‌ ॥विह॒' * 

धसरस वसन्‍्त समय वन वर्गनमः द्वारा इसकी वर्णन-प्रियता प्रकट 
है. वसन्‍्त राग, रूपक ताल और मध्य छय है एवं लब नामक छन्द भी । 
इस गीतमें विप्रलम्भाख्य छज्स्‍ारका वणन हैं | सद्जीतके शास्त्रीय आग्रह 
ओर अपेक्षाकृत आत्म-निडताके अभाव में इसे गीत-काव्यके अन्तगंत न 
मानकर गीत मानना ही उपयुक्त होगा | गंगा-लहरी' आदिके सम्बन्ध 
भी यह कथन अनुपयुक्त नहीं : यद्यपि पंडितराज जगन्नाथर्मे गीति 
काव्यत्वका उन्मेप अधिक है। इस प्रकार संस्कृत-साहित्यमें शुद्ध गीति 
काव्यका अभाव-सा है और लोक-गीतोंका प्रभाव उसपर परोक्ष रुपमे 
पड़ा हे । प्रारम्भिक कथाओंके आधारपर आख्यान काव्य बने किन्तु वेबत्तिक 
_भावनाके प्रसारके अधिक अनुकूल न होनेके कारण छोक-गीतोंकी परम्परा- 
में साहित्यिकताका आग्रह छाकर नये रूप-विधानकी सृष्टि हुई और उसका 
विकास वैयक्तिक हास-अश्न तत्वसे युक्त आख्यान काव्य ओर स्वतंत्र गीतों 
के रूपमें हुआ आर इन गीतोंकी परम्परा क्रमशः गीति-काव्यका विकार 
हुआ ।* 


क्रमिक विकास 

_ प्राथमिक अवस्थाम गीत गेय थे | गीतोंमे मावसारके लिए काव्यत्व 
का अधिक आग्रह न था। मिलन-विरद्द, हर्ष-शोंक, आननन्‍्द-विषादका 
चित्र भावकुताद्वारा नहीं बल्कि सल्बलनीत ओर गेयतादारा उपस्थित 
किया जाता था। आनन्‍्दकी रागात्मक अभिव्यक्ति बिपादकी अभिव्यक्तिस/ 
विभिन्न है. ओर इस प्रकारके गीतोंमें केवछ इनकी अभिव्यक्ति 
का आग्रद था | इंस अवस्था शब्दका कोई महत्त्व नहीं था एवं विषय 
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विधानका विकास भी नहीं हो सका था। भाषा उस अवस्थामें थी 
जिसमें भाव-प्रकाशनकी क्षमता और बिस्तारके लिए वाद्य-यंत्रोंकी सहा- 
यता अपेक्षित थी। वाद्य-यंत्र भी अपने पूर्ण विकसित रूपमें न थे, बहिके 
साधारण बाद्य-यंत्र ही काममें आते थे इस अवस्थामें अनेकांश रूपसे 
मानव चेतना प्रकृतिकी अनुकृतिमें संलग्न थी | बर्बर जातियोंकी कविता 
अथवा गीतोंके अध्ययनसे इसका सड्लेत मिलता है यद्यपि अधिक सहा- 
यता नहां मिलती | कारण युगोंके इस अन्तरालमें उनके स्वरूपका भी 
विकास होता रहा है अतः उनके गीतोंका भी आज वह रूप नहीं रहा जो 
पूर्वकालमें था | इस कालतक सामूहिक और वैयक्तिक मावनामें अधिक 
अन्तर नहीं आ सका होगा । समाजकी उस अवस्थामें व्यक्तिपर गीतींमें 
प्रकट भावनाओंसे अधिक सज्लीतात्मक अभिव्यक्तिका प्रमाव पड़ता था # 
प्राचीन जातियोंके इतिदहासमें-जिसका अधूरा ज्ञान ही आज उपलब्ध है- 
इसका सझ्लत मिलता है। प्रारम्भिक कालके इन गीतोंके स्वरूपका विकास 
होता रहा अर उसकी दो शाखाएं हो गयीं। एक शाखाका विकास 
संगातक शास्त्रीय विधानके रूपमें हुआ और दूसरीका विकास काव्यके 
रूपम | कान्यम सन्ञेतात्मकता आर चित्रात्मकता दोनोके सामज्जस्य और 
सन्तुलनका आवेश है | काव्यका मू्त-विधान चाक्षष है किन्तु सद्जीतके 
कारण श्राव्य-मू्त -विधानका आग्रह कम नहीं। कविक्की सफलता दो 
प्रकारके मूत्त-विधानमें समन्वय और सामज्जस्य उपस्थित करनेमें है | 
प्रारम्भिक गीतोंका नमूना नहीं मिलता केवर उनके द्वारा प्राप्त साहित्यिक 
उम्मेषका आभास ही यत्र-तत्र मिलता है | अतः इसके सम्बन्ध निश्चित क्‍ 
रझूपसे कुछ कहा नहीं जा सकता | द 
पगीति-काव्य-परग्परकी दूसरी अवस्था वहोंसे शुरू होती है, जहाँ 


( 


सज्जीत ओर गीतका अन्तर स्पष्ट होने छगता है | सल्ीतमें जहाँ शास्त्रीय 
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कि 
/र्फ 


ढ्) 


विधान-रक्षाका आग्रह आता है वहाँ गीतेंम भावकता और आत्माभि- 


व्यज्जनका | सल्ञीतमें शब्दोंका महत्व नगण्य है केवल उनके माध्यमसे 
स्वर-विस्तार ओर सडझ्ढलोच होता है ; शब्द अर्थक्री परिविकों स्पर्श मात्र 
करता है, स्व॒स-प्रसार ही उसका लक्ष्य हैं । गीतोंम स्वर और 


शक ञ्जस्य ऋचा 72. ताल (९ ता सब्र ऋौ प्र 2० 3 मन» दर # ना 
लय, स्वस्सामज्जत्वय आर ताूपद्धातका शा्त्राव आग्रह नहा| शहद कल 


|.॥#«०. विस्तार संद्टः किक के (० का आ हि ह थे (कि वि नव कल कक जंकाक 8 न ज 40 

घरके विस्तार-सड्ोचके लिए नहीं आते | अ्थ॑-परिषि विस्तृत होने लगती 
तक **] बाय श््गा ४ घह दा 5 हद घर हक ४ हक ४ ४ बाल ३ कक | है 

। सड्ीतके छिए बाय-यंत्रोंकी अपेक्षा है, बहा गोतोंके लिए उनके 


अनिवायंता स्वीक्ृषत नहीं । गीत काव्य ओर संगीत दोनोंके शास्त्रीय विधान- 
के विरोधमें वेयक्तिक आत्मनिश्ठताका आधार लेकर चडा | झोक-गीतोंका 


श' लगन ४९ ४ के 5 (५ हक 3 हि | है 
उन्नत रूप इस अवस्थाम मिल्ता ६. जिसम शब्द आर अथ दानाका प्रधा- 


मता है किन्तु सद्जीतकी नहीं बल्कि सदड्जीतात्मक एबं शागात्मक अनुभूति 
का ग्रबछ आग्रह है | लोक-गीतेकी स्वामाविकतामे काव्यके स्वीकृत मानो|क 
कत्िमताके प्रति विरोधका भाव है | जो आत्मीयता,' आत्मनिषता ओर 
संवेदनशीलता उनमें ऐ. वह शास्त्रीय. काव्य-विधानम नहीं / कबिताका 
प्रभाव अनेक अंशोंमें वेबक्तिक संस्कार आर रुचिक्रे कारण है इसलिए जो 
शव्यत्वपूर्ण काव्यके पोपक है, वे नवीन कविताका आस्वादन नहीं कर 
पाते, यद्यपि उनके मानकों ही कविताका अन्यतम सापदण्ड स्वीकार नहीं 
किया जा सकता। उनके सामने काव्यका परम्परागत स्वरूप-विधान रहता 
है ओर उसी कसोंटीपर वे काब्यको कसते हैं | लोक-गीतोंमे काब्यत्वका 
अभाव माननेवाले काव्यकी क्ृत्रिमताकों ही महत्वपूण मान बंठते हैं | 
कछा यदि गशागात्मक क्षणोंकी आबेशपूृर्ण अभिव्यक्ति दे, ग्राम-गीत 
निश्चय ही कलात्मक हैं। उनमें भावना ओर सज्जीतात्मकताका समन्वय है । 

“हे सुन्दरि ! तुमपर यह मैरा केसा अनोखा मोह है जिसका पारा- 
आर नहीं | जबसे तुम्हारा वियोग हुआ है, जिसको देखता हूँ, बही तुम्हारा 


छः 






हर, 





१३ 
रूप बन जाता है । चित्तमें जिसका विचार करता हूँ, वही तुम्हारे प्रेमका 
विचार बन जाता है | जो कुछ में लिखता हैँ. वही त॒म्हारा सुन्दर आकार 


प्रतीत होता है । नाम लेकर किसीको बुलाने छंगता हूँ, तो मु हसे तुम्हारा 
ही नाम निकल पड़ता है 


एटुवंटि मोह मो कानि ओ एलनाग इंतति अनग रादे | 
सदु माय देवमी मनसु देलियग लेक सनल नेड़ बाये | 
नय्यो-ञआ मसगुवा || 


बासिनदि मोदलु नीरूप कन्ुल कट्टिनटुलुंडने। 

नोकटि दलचेद बन्न नीसेषु चोलिमि तलये घुंडुने । 
नेसेन ब्राय नीयाकार शोमन मे कनुपिंचुने । 
रुन नो कटि विज्बव बोलचिन नीदु पेरु मुंदुग 

दो चुने-ओ मणुव । 


का, 
2] 
यू 42 


[ तेलगूका एक लोक-गीत, कविता कॉमुदी ( ग्राम-गीत ) ४० ३८ | 


कारिक पियरि बदरिया मिमिकि देव बरसहु। 
बदरी जाइ बरसहु उद्दी देस जहां पिय कोड़ करे ॥| 
भीने आखर बाखर तम्बुआ कनतिया | 
अरे भितरासे हुलले करेज सुमुक्ति घए आब ॥ 


इन गीतोमे कब्यनाकों विशद्‌ उड़ान नहीं; सद्लीतका शास्त्रीय विधान 
नहां; छन्‍द आर आअल्कारका कात्रस आम्रह न [ बालक साधारण शब्द 


उनन्‍्तर्दशाकी सहज, स्वाभाविक, मार्मिक अभिव्यक्ति है 
है 
सल्लीत अं व्यके इस बिच्छेद-यगर्के कल्ाय-गीतोंम सल्जीतका 


अधिक आम्नद् देखा जाता है यद्यपि भावोन्मेषके छिए. भी कम स्थान 
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नहीं | यहाँ भाव और सल्लीतमें पारस्परिक सम्बन्ध है गत लग 
बिस्‍्तारद्वारा भावना प्रसारमें सहायता देता है | राग-ताल-छय विशेष द्वारा 
विशिष्ट अनुभूति ओर भावनाकी अभिव्यक्तिका प्रयास इसकी सूचना देता 
है। इस अवस्थामें सद्जीतका, किन्तु, मोह छूठा नहीं है, सज्ञीतकी प्रधानता 
क्रमशः कम होती गयी आर भावामिव्यक्तिका प्राधान्य हो चला | बन 
विधान अल्डक्ृत रूप-विधानका हेतु न रहकर आत्मामिव्यक्तिका साधन 
हुआ । सज्लीतशासत्रका विरोध ऐसी अवस्थामें न हुआ किन्तु उसको 
 शक्षामें सतकता भी कम नहीं हुई | क्‍ 

_विकास-क्रमकी तीसरी अवस्थामें भाव ओर सल्लनीत समान स्तरपर 
आ गये. एकक लिए दसरेकों हत्या नहीं को जा सका। भाव आर सड्भात 
विषय ओर विधानके एकीकरणद्वारा गीतोंकी कलात्मकताका विकास हुआ । 
इस अवस्थामे गीति-काव्य अपनी प्रकृत भूमिपर आता हआ 
दौख पड़ता है| दूसरी अवस्थामें सड्जीत ओर काव्यकी दो विभिन्न शास्रा 
गैंका रूप मिलता है। काव्य हन्द-बन्धन स्वीकारकर सच्नीतका आग्रह मान 
लेता है किन्तु इस. अव्स्थामें सज्ञीतात्मकताकी भावना परम्परागत ओर 
सांस्कारिक है | छन्दोंका सज्ञीत अपने बँधे नियमोंके अन्तर्गत चलता है 
जैसा सड्ञीतका विकास अपने शास्त्रीय नियमोंके आधारपर | तीसरी 
अवस्था सद्जीत ओर काव्य एक दसरेकी सीमामें साथिकार प्रवेश पाते 

बेसे काव्यमें भाव-प्रसाणकी योजनाके साथ सड्जीतकी रक्षाक्ा आग्र 
भी रहता है | शब्द-मात्र लय-विस्तारके साबन न रहकर अधाभिव्यक्तिके 
माध्यम बनते हैं। मध्ययुगीन हिन्दो-साहित्का इतिहास इसका' साक्षी है | 
सूर, तुलसी, मीराके पद एक ओर जहों भाव-भूमिके प्रसार सचेष्ठ है 
वहां सद्ीतात्मकताकी पृण रक्षा भी | .>गवेयोद्वारा 'क्ासिकल सज्जीतके 
लिए. इन पदोंकी स्वीकृति इसका प्रमाण है | सज्लीतकी रक्षाके लिए. काव्यल- 


गीति-काव्य .. 2१५ 


के 


#+, 


या नहों हुई है। काव्यव ओर सन्नीत एक स्तरपर स्थित हैं अवश्य 
क्रिलु ऐसा लगता है, जैते सड़ीतकी प्रमुखता नष्ट-सी हो रही है यद्यपि 
सज्ञीतकी हत्या नहीं की गयी । सूरदासके पदोंके शब्दोंके विक्ृत रूपका 
कारण सज्जीत-तत्वकी रक्षाका आवेश नहीं बल्कि भाषा और छत्दका 
विरोधी तत्व था | लिखकर रखनेकी प्रथा प्रचलित रहनेपर भी काव्य 
उस समयतक श्रव्य ही था ॥ छापेकी कलोंके कारण कविताके अन्य रूपोंके 
साथ उसका पाख्य रूप सामने आया | कविता-पाठकी जगह मोन-पाठका 
प्रचलन हुआ | इस प्रकार सद्जीतसे अधिक प्रधानता उसके विषय अथवा 
विचारकों मिली | इस तथ्यने कविता ओर विशेष रूपमें गीति-काव्यके 
ख्रूप-विधानमें अन्तर उपस्थित किया | चाक्षुष होना काव्यगत परिवत्त॑नों- 
के कारणोंमें एक प्रमुख कारण है। जहाँ पहछेका कवि मुख्यतया श्राव्य एवं- 


घिक रूपोर्म चाक्षप होने लगा। अतः सज्ञेत-तत्वकी प्रमुखताका कम होना 
स्वाभाविक हों गया। छन्‍्द-विधान-त्यागमें यही प्रदत्त परिलक्षित हुई 
यद्यपि मुक्त उन्दोंमे भी कवि-छन्द-बन्धनसे पूर्ण मुक्ति-लाम नहीं कर सका | 
६ इस प्रकार गीत-काव्यके विकासकी परम्पराकों चोथी अवस्थामें 
आकर गीति-काव्य सज्जीतके शासत्रीय विधानका पतला छोड़ देता है यद्य 
सज्ञीतात्मकताका आधार वह छोड़ नहीं सकता | सद्भीत यहाँ अनुभूतिका 
अनुचर मात्र है। राग-ताल विशेषमें ही विशेष प्रकारकों अनुभूतिकी ' 
अभिव्यक्ति नहीं की जाती"। सज्लीतके शास्त्रीय विधानकी उपेक्षाके साथ 
| उसी अनुपात आक्मनिश्ता, आत्मानुभूति ओर आत्मामभिव्यज्जनका 
आग्रह बढ़ता जाता दै | गीति-काव्य परम्पराकी तीसरी अवस्थामें भावानुकूछ 
सज्ीवकों योजना की जाती थो | छनन्‍्द आर राग बिशेषद्वर भावप्रकाशन- 


॥१६, 


| क्षमता प्रदर्शित की जाती थी । अतः छउनन्‍्दशासत्र के आचारयोने इसका 
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विचार रखकर विशिष्ट ससोंके लिए तदनुकूल छन्दोंकोी व्यवस्था की। #गार 


के लिए शादल विद्धेडित, बसन्ततिलका, मन्दाकान्ता, मालि नी, द्रतावत 
गम्बित) छन्‍्दांका विधान किया गया | विरद-बर्गंन को लिए मन्दाद्राम्ता अपना 


न 


रुक-रुक कर चलनेवाली गतिके करण अद्वितीय ६ं। सबया आग कॉबत्तः 
अत्यधिक प्रचारक मूल्म सवर-विस्तारकां शक्तिके साथ विघषयाका सामत 


होना भी है। सज्लीत-विधानकी रक्षाका प्रयक्ष तीसरी थाम रहा किनन्‍त 
प्रयेक स्थानमें इसकी रक्षा सम्मव न हो सकी । चथी अवस्थार 
आकर सल्लीतके शाखीय-विधानका मोह एकदम छूट जाता है, इझचदे 
अपना सज्जीत-तत्व है और शब्दोंके पारस्परिक सट्ठटन ओर मेडद्वारा उनये 
अन्तर्निष्ित सज्ञीतका समय अनुमृतिकों अभिव्यश्जनाके साथ होता 

ऐसी अवस्थार्म सज्ञीत-विधान, काव्य-विधानसे भिन्न कुछ नहीं रह जात 
बल्कि छब्दोंका स्व-संगीत ही मभावना-ग्रसारकी उपयुक्तता ग्रहण कर देता 
है |*मोन-पाठका अर्थ है मन-ही-मन आज़त्ति। इस प्रकार बिचार करो 
समय भी मनुष्य उच्चारण-प्रक्रियामें संख्य है, कारण मानसिक विम्मोंदे; 
साथ उनका ध्यन्यात्मक साहचर्य भी छगा रहता है। शब्दोंके उद्यारणर 


स्थिति जान पडती है | गीति-काव्यके पाठमे भी यह प्रक्रिया काय करती 
है। संक्षेपमें भमन-ही-मन पदढनेके समय भी साद्जीतात्मकताका जाग्रह बन 


की 


रहता है, इस प्रकार गीति-काव्य सल्जडीतके शास्रीय-विधानसे विभिकन्ष 


के 


िक्ष 


सक्ततत्सकताका आवेश अंहण करता है। उसमे सहझत नहीं सझ्षाताताशागा 
है जिसके द्वारा विशिष्ट. प्रभावकी योजना होती हे ओर उसमे तीमदा। 
आती है | सज्जीत वहाँ वाह्य आरोप नहीं अन्तर्निदित प्रवाह दे । यह गीति 


काव्यकी चरम परिणवि है ह गीति-काव्यकों राग-तालके पेरेंमे जार कबि- 


सम्मेल्नीके गायक कवि गीति-काव्यकी प्रकृतिका अपमान करते हैं। सजीब 








गीति-काव्य १्छ 
भाषामें व्यक्तिके आन्तरिक भावोंकी सक्षम अभिव्यञ्जना सच्ली- 
तात्मकताके आमग्रहके साथ जिसमें होती है, वह गीति-काव्य हैं। 


गीति काव्यकी भारतीय परम्परा 


गीति-काव्यकी प्रकृति आर उसके स्वरूप-भेद-निरूपणम भारतीय 
गीति-परम्पराका संक्षित परिचय सहायक होगा |  बेदिक-युग सामूहिक 
संस्कृति आर कृयताका युग था ।आनन्द-विषाद सभी सामाजिक 
थे, अतः उनकी अभिव्यक्ति भी सामूहिक थी | वेयक्तिकताके 
कऋरमदः विकासके लक्षण उसी समय प्रकट होने लग गये थे। यज्ञ 
आदि क्रियाएं सामूहिक थीं। जिसे एकान्त साधना कह हिन्दू धर्मको 
विशेषताकी व्यवस्था दी जाती है, उस एकान्तिक धर्म, साधना 
और पूजाका उस समय अभाव दीखता है। दुःखबादी बी धर्म- 
में वैदिक अवैयक्तिकताके विरुद्ध वैयक्तिकताका विकास दीख पड़ता है। 
बह जन हिताय बह जन सुखाय” श्रमण करनेपर मी भिक्षुकोंमें ऐकान्तिक 
साथना दीख पड़ती है [| इतिहास-क्रमसे वेदिक और बोंद्ध युमोका वर्गी- 
करण सुविधा-जनक होनेपर भी वेज्ञानिक नहीं कहा जा सकता | युगान्त 
ओऔर युगारम्भकी स्पष्ट विभाजक रेखाएँ नहीं खींची ज़ा सकतीं । दुखश्वादी, 
नियतिवादी बोंद्ध दर्शनका मूल आनन्दवादी मध्यदेशीय आर्योकी 
दाशनिकताके साथ ही साथ स्थित था | सामाजिक, राजनीतिक, बौद्धिक 
एबं भीगोलिक कारणोंसे प्रतिक्रियाके रूपमें बोद्ध दर्शनका स्वरूप स्पष्ट हो 
गया किन्तु ऐसा समझना भूल है कि काल-क्रमके अनुसार इन 
भावनाओंका जन्म हुआ | बहुत सम्भव है बोद्धोंके इस दर्शनपर मगध 
 देशीय अनायोंका, जिन्हें आात्य! कहकर याद किया गया है, प्रभाव पड़ा 
मरिध्यदेशीय आनन्दवाद जहाँ सामूहिक चेतनाका फल है वहाँ दुःख- 


रे 


फ 


श्८ गीति-काव्य 


बादमें वैयक्तिकताका समावेश अनेक अंशोमें हो जाता है. चाहे दुःस्त 
सामाजिक कारणोंसे ही क्यों न उत्पन्न हुआ हो | 

* वैदिक ऋचाओंमें उदात्त, अनुदात्त ओर स्वरित उच्चारणोका विधान 
है | यास्कने अपने निरुक्तमें इनकी व्याख्या की है। वेदिक ऋचाएँ 
सामूहिक रूपमें सम्भवतः वाद्य यंत्रादिक साथ गायी जाती थीं । सामबे 


संगीतपूर्ण पाठके लक्षण स्पष्ट हैं| ऋयगेद बेदानयायी ब्राह्मण ओर 
सूत्र-ग्रन्थोंम भी यज्ञों और संस्कारोंके अवसरपर बीणा-बादन-गायन ओर 


विशिष्ट स्वरोंका विधान है | अपस्तम्भने अपने गह-सूत्र ( १४-४ ) में 
सीमान्तम्‌ संस्कार' के लिए गायमिति वीणा गाधिनों सम्धार्ति' का 
व्यवस्था दी है। यजुर्वेद-कालमें भी बेदगायकोंके अस्तित्वका पता 
चलता है--- क्‍ 
उदकुंभानधिनिधाय दास्‍्या मार्जालीय॑ 
परिन्ृत्यन्ति पथोी. निष्नतीरिदए॑ मधु 
गायन्त्योमधु वे. देवानां परममन्ना ञ 
परमेवान्नाद्यमवरुंधे पथोनिन्नन्ति महीयामेबेपु दधति | 
द यजुः संहिता ( ७-५ ) 
स्नियां इन गायकोंके प्रति अधिक आवक्ष होती थीं--- 


“अआगायन्देवस देवाग गायत उपावतंत तस्माद्वायन्तग ख्तरिय 
 कामयन्ते कामुका एनग्गू' ख्रियों भवन्ति 
यजु: संहिता ( ) क्‍ 
सामबेदका सम्बन्ध संगीतसे है, एवं ऋक ओर यजुर्वेदर्स अर्थका ध्यान 
अधिक | वेदोंमें आयोके अनेक वाद्ययंत्रोंक वर्गन मिलता है, जेसे---- 


दुन्दुभी, अदम्बर, भूमि-दुन्द्रभमि, वनस्पति, अधानि, कंबबीणा, वन अं 
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बीणा तथा तुनव, नदि नामक स्वस्यंत्र | सामवेदका उपवेद गंघववेद 
है जिसमें नाट्य ओर संगीतका विवेचन है । सामवेदम उदात्त और अनु- 
दात्त स्वरोंका उल्लेख है, क्रमशः इनके बीचके स्वरोंको कत्पना हुई।« 
ऋक प्रतिशाख्यमें प्रथम, द्वितीय, तृतीय और चतुर्थ स्वरका उल्लेख 
मिलता है। संद्र और अतिस्वस्का भी आगम हुआ । तैत्तिरीय प्रति- 
शाख्यमें क्र का नाम आया है ओर इस प्रकार नारदीय शिक्षाके अनु- 
सार सामगानके सातस्वसेंका संगीत-शासत्रके सात स्वरोसे सम्बन्ध है--. 
यस्सामगानां. प्रथमस्स वर्णोमिध्यमस्सृतः द 
योडसो हितीयो गान्धारस्तृतीयस्त्वूषमस्स्मृत+ः । 
. चतुर्थष्पडज इत्याहुः पन्‍्चमों घेवतों भवेत्‌ । 
बष्टों निषादों विज्ञेयस्सप्तमः पठ््बमस्स्मृतः क्‍ 
“साम संहिताकी प्रथम ऋचा इस प्रकार गायी जा सकती है-.. 


ओग्न इ। आयाहि इवों इतों या आयि।तो या आ इ । 
सासास। गागा गरिमाममासागाग।मामागाग। 


वमन्यतव न 


इस विवेचनका इतना ही अर्थ है कि सामूहिक रूपसे वाद्य-यंत्रोंके 
साथ वेदोंके गाये जानेके प्रमाण मिलते हैं ।” वेदोंको अपोरुषेय कहकर 
मानवीय तल्वोंका निराकरण नहीं किया जा सकता । “ वैदिक 
ऋयचाओंके पाठ द्वारा सामूहिक रशागात्मिका अनुभूतिका उद्रेक होता था 
उनके बहुदेववादके भीतर एकल स्थापितकर पुष्ट दाशनिक आधार 
देनेका प्रयास बादसें चलकर हुआ | संगीतका यह प्रभाव प्रत्येक साहित्य 
अथवा जातिके उद्धव-कालमें देखा जाता है। ग्राचीन मिली अपने 
उत्सबोंमें घामिक गीत गे इलियडके पाठके समय संगीत एवं 
वाद्य-यन्नका साहाय्य अनिवार्य था। चीनी, तातारी यहतिक कि नीग्री 
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जातिके छोग उत्सव अथवा धार्मिक समारोहमें दृत्य ओर गीतका उपयोग 
करते हैं | वाद्य-यत्रों ऑर संगीतके द्वारा धामिक इत्योंका विस्तार सम्भव 
था, एवं सामूहिक रागात्मिका चेतनाके विकासमें इनसे सहायता मिलती थी । 
बोद्ध-युग दुःखवादी है अत; व्यक्तिगत आचरणपर अधिक जोर देकर 
नैतिकताके अधिक आग्रहका प्रदर्शन उसमें होता रहा। निवृत्ति-मार्गका 
अवलम्बनकरनेके कारण नेतिक आचारोंका जो निरूपण हुआ उसमें 
संगीत, नाव्य आदि सामाजिक आचारसे विच्छिन्न हो पड़े | बाद्ध ओर 
जैन वाद्ययमें अतः गीत अथवा गेय काव्यकी सरवनाको प्रेरणा नहीं 
मिली | यद्यपि पीछे चलकर महाकाब्योंकी परम्परामें वुद्ध-चरित्रका आधार 
लेकर रचनाएँ, हुई किन्तु इस युगकी सबसे बड़ी देन वेयक्तिक चेतनाका 
विकास है| मिक्षुणियाँ सौन्दर्यकी नश्वस्ताका उल्लेख कर आत्म-निश्ठाका 
परिचय देती हैं जिसमें गीति-तत्वका उन्मेष मिलता है-- 


'स्‍ालका भमरवश्णसदिसा वेलितग्गा सम मसुद्धजा अहु, 
ते जराय सालवाक सदिसा सच्चवादि वचन अनखझ्था । 
काननस्मि वनखण्डचारिणी कोकिला व मधुर निकूजितं 
 त॑ जराय खल्लितं॑ तहिं तहिं सच्चवादि वचन अनझ्था । 
है ( थेरी गाथा, २९५२-६१ ) 
[भ्रमरावलौके समान सुचिक्षण काले ओर छुघराले मेरे अछक-गुच्छ 
जराके कारण आज सन और बल्कल-जैसे हो गये हैं. परिवर्तनका चक्र 
इसी कऋ्रमसे चलता है | सत्यवादीका यह कथन मिथ्या नहीं |] 
इस प्रकार इसमें वैयक्तिक भावनाके विकासके लक्षण दौख पड़ते हैं 
बेद-गानकी विकसित परम्पराके रूपमें ही सद्भीतके शास्त्रीय विधानकी 
ओर ध्यान गया | इस प्रकार सज्भीत और काव्यके स्वरूप-विधानमें 
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अन्तर आने लया । ग्रीसमें पिथागोरसने सप्त प्रहोंकी संख्याके आधारपर 
सड़ीतके सप्तस्वरोंकी कल्पनाकर सज्जीत-शासत्रकोी गणित-शासत्रकी पद्धतिके 
अनुकूल बनाना चाहा, एवं इस कव्पनाके साथ ग्रहोँंकी गतिके सज्ञीतका 
समन्वय उपस्थित करनेकी चेष्टा की। भारतीय परुपराके अनुसार नठ- 
राज द्ढर स्व॒रोंके आदि खोत हैं। डमरू ( ढक्का ) के शब्दसे ही 
भाषाके स्वरों और सन्जलीतके 'सुरों'की उत्पत्ति हुई है। हिन्दू शास्त्रकारोंके 
भनुसार वाणीके साथ वीणा--विद्याके साथ संगीत---की परिकत्पना हुई | 


कर 


५ 


बोद्ध-ओर जैन-आगमोंके अतिनैतिकतावादका विरोध अवश्यम्मावी 
थ्य | बोद्धमतकी विकृृति एवं नव हिन्दू-घेमके उत्थानके साथ ही सज्ीत- 
की पुनः प्रतिष्ठा होती है और इस प्रकार नवीन काव्य ओर सक्लीतका 
उन्मेष भारतीय सांस्कृतिक क्षेत्रमें होता है । नाटकोंके अन्तर्गत सज्लीतका 
जो विधान है, उसके भीतर यही भावना कार्य कर रही थी। भरतने 
नास्थ-झास्त्रमें नत्थ ओर वाह्यकी विवेचना की है। नावकीय गीतोंकी 
भाषाके सम्बन्ध जो व्यवस्था है, उससे स्पष्ट होता है कि गीतोंका जातीय 
जीवनपर विशिष्ट प्रभाव था। दूसरी, प्राकृतके काछसे अपभ्रंशोंके काछतक 
गीत और काव्यका पार्थक्य देखा जाता है। हिन्दी-साहित्यके प्रारम्भिक. 
कालमें ही वीर-प्रबन्ध-काव्य ओर वीर-गीतों ( 99/]905 ) की परम्परा 
मिलती है। प्रबन्ध-काब्योमें भी यत्र-तत्र गीतात्मकता बिखरी पड़ी है। 
बीर-गीत गाथाओंका आधार लेकर चले | आल्हा-ऊदल खण्डके प्रारम्भकी 
सरस्वतीकी प्रार्थना किसी महाकवि-कृत ग्रन्थकी निर्विन्न समाप्तिके लिए. की 
गयी प्रार्थना जैसी छगती है बल्कि अनेक अंशोंमें ग्रीकोंके [7009900 
0४ (॥९ ४५० जैसी जान पड़ती है | जगनिकके गीत विभिन्न स्थानीय 
रूपमें गाये जाते हैं । स्थान-विशेषका इसके स्वरूपपर रह्ष होता है । 
इसके साहित्यिक रूपका पता न रहनेपर भी अनेक अंशोंमें सज्ञीत-तत्व 
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ओर काव्यत्वकी इसमें रक्षा हुई है। इसके गीतोंपर आम-शीतेंको 
छापके स्पष्ट लक्षण हैं  बीर-प्रबन्ध-काव्यके मूठ वर्य-विषय ई--प्रेम 
ओर युद्ध । आगे चलकर केबल प्रेमका आधार लेकर गीतोंकों रचना 
हुई जिसके सचयिताओंमें विद्यापति विशिष्ट स्थान रखते हैं। लागाने 
विद्यापतिको जयदेवकी परम्परामे माना, यहाँतक कि उन्हें अभिनव जब- 
देवकी उपाधितक दे डाली |जयदेवके गीतोंके सम्बन्ध विचार करते समय 
देखा गया है कि वस्तुतः वे गीत वर्णन-प्रधान और गौति-नास्य एचं 
गीति काव्यके बीचकी कड़ियाँ हैं ।* विद्यापतिमें भी नाटक-तत््वका नितान्त 
अभाव नहीं है किन्तु गीतोंकी स्वतन्त्र परम्पराका आरम्भ विद्यापतिके 
गीतों द्वारा अवश्य हो जाता है। वर्णन-मोह विद्यापतिमें उतना नहीं 
जितना जयदेवमें है, एवं झुद्ध रागात्मक आवेशकी अभिव्यक्ति विद्यापतिने 
की है “मुक्तककी भाँति गीति-काव्यके पदों अथवा पद्मोंका निरपेक्षमात्र 
होना ही पर्याप्त नहीं बल्कि एक रागात्मक आवेशकी सजल्लीतात्मक अमि- 
व्यक्ति मी अपेक्षित है |” अपम्रंश काछके अन्य लेखकोंमें इसकी विभि- 
जताका आभास मिलता है। विद्यापतिके पद इस अवस्थामें आकर शुद्ध 
गीतोंके उपयुक्त हो जाते हैं 

£ जयदेवमें एक ओर जहाँ वर्णनका विशेष आग्रह है, वहाँ विद्यापतिमें 
रांगात्मक आवेशकी अभिव्यक्ति | अतः विद्यापतिके गीत गीति-काव्यके 
अधिक समीप हैं । वेष्णव कवियांमें आअज्भधारकी यह भावना आदश बनकर 
उपस्थित हुई जिसे मनोवेजश्ञानिकोंको भाषासें उन्नयन (>प॥78007॥) 
कहते हैं | सगुण शज्ञारके मूल्में मानवीय सोन्दर्यका आग्रह है | इस प्रकार 
मानवीय वृत्तिके प्रकाशके माध्यम और प्रतीकके रूपमें राधा-कृष्णका 
चित्रण साहित्य-क्षेत्रमें हुआ | राम-काव्यके भीतर आदर्शकी भिन्नताओ 
कारण यह सम्मिल्ति नहीं हो सका। साहित्यमे राघाका प्रादर्भाव अपेक्षा 
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कृत आधुनिक है। श्रीमद्धागवतमें राधाका कहीं उल्लेख नहीं । ब्ह्म- 
बैंबर्त पुराणमें राधाका वर्णन मिलता है । इस प्रकार संस्कृतके अन्धोंमें 
राधाकी चर्चा प्राकृतमें आ जानेके बाद आयी, इससे अनुमान किया जा 
सकता है कि राधाकी कव्पना छोक-गीतों एवं कथाओंके आधारपर आयी 
जो आभीरोका जातिके साथ आयीं। ऐतिहासिकोंने कब्यना को हैं कि 
राषा आभीरोंकी प्रम-देवी थीं ओर बाल-कृष्णका चरित्र उनसे ही सम्बद्ध 
था | पीछे चलकर साहित्यिक एवं घार्मिक-क्षेत्रमें इनका प्रवेश हो गया | 
राधा-कृष्णकी वृत्तियोंका पीछे चलकर परम्परागत वर्णन होंने लगा एवं 
रूढ़ि (८७०००९८०(४०४) का आग्रह बढ़ता गया * निर्गुण उपासकोंमें मानवीय 
वृक्तिके सहज प्रकाशपर जोर रहा यद्यपि सिद्धान्त-निरूपण एव आत्मा- 
प्स्मात्माके रूढिगत सम्बन्धकी चचामें वेयक्तिक मावनासे अधिक उपदेश- 
का भाव है |हादिक वृत्तिके प्रकाशके कारण जहाँ सूरमें तीव्रता, गम्मीरता 
मार्मिकता, विदग्धता है वहाँ तुल्सीके गीतोंमें नहीं । तुलसी वैयक्तिकता 
एवं निजी व्यक्तिचकों अलग रखकर सामूहिक भावनाका चित्रण करना 
चाहते है। जहाँ नेतिकताका तीत्र आग्रह नहीं रह गया वहां तुल्सीके गीत 
भी भावोन्मेत्री हो उठे हैं। तुल्सीमें भावुकताका अभाव नहीं बल्कि 
सामाजिकताका नैतिक आरोप अधिक है , अतः जहाँ उनका काव्य लोक 
संग्रहो, जन-कल्याणकारी, धर्ममर्यादाका संरक्षक, पाण्डित्य-एवं विवेकपूर्ण 
है, वहाँ वैयक्तिक रागात्मक अनुमूतिकी अमिव्यज्ञना करनेवाल कम है || 


| 


सूरदासने ऐसा बन्धन स्वीकार नहीं किया । तुलसीकी भाँति प्रबन्धकता, 


४, 


से भी स्वीकार की किन्तु तुलसी जहां प्रबन्धकीं खण्डित नहीं होने 


छोटे-छोटे काव्योंमे मी इसका कम-वेश ध्यान रखते हैँ, वहाँ सूर 
अपनेका पांरामें देते है, चाहे वह जहाँ ले जाय | अशोक-वनसे 


रा 


बन्दिनी सीता हनमानसे कहती 


४7 कल 


८: 


ब् 


£ 
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कबहूँ, कपि ! राघव आवहिंगे ! क्‍ 
मेरे नयन-चकोर प्रीति-बस राकाससि मुख दिखराबहिंगे।॥ 
मधुप मराल मोर चातक हे, लोचन बहु प्रकार धावहिंग । 

अद्ग-अड्ग छबि भिन्न-भिन्न सुख निरखि-निरखि तह-तह छावहिंग।। 
बिरह-अगिनि जरि रही लता ज्यों कृपा-दहष्टि जल पलुटावहिंगं । 
निजञ्ञ-वियोग-दुःख जानि दयानिधि सधघुर बचन कहि समुभावहिंगे || 
रावन-बध रघुनाथ-विमल्-जस नारदादि मुनि-जन गावहिंगे। 
यह अभिलाष रेन-दिन मेरे राज-विभीषन कब पाबहिंगे ॥ 
तुलसीदास प्रभु मोहजनित श्रम भेद बुद्धि कब जिसरावहिंगे ॥ 

>>गौतावली, सुन्दरकाण्ड [१०] 

: सीताके इस विरह-निवेदनमें भक्तकी भावना है ।  आत्मा-परमात्मा- 
का पार्थक्य मोह-जनित भश्रमके कारण है. जिस प्रकार सीता-रामका बिरदह | 
क्षणएस्थायी रामके प्रति सीताका प्रेम गम्भीर तो है किन्तु अपाथिबताके कारण 
चशञ्जलता एव विदग्घताका अभाव-सा हैं। रामके महत्वके प्रति उत्सुक 
सीता मनकी निबंछता प्रकट नहीं होने देना चाहती । वुलसीदासकी 
राधामें यह महत्व-बोध नहीं, उनमें हृदयकी निर्बेलता है, प्रेममें विदग्बता 
एवं तललीनता है 





बिछुरत श्रीत्रजनराज आजु इस नयननकी परतीति गई । 
उड़ि न लगे हरि संग सहज तजि, हे न गये सखि स्थाम मई |) 
रूप-रसिक लालची कहावत , सो करनी कछु तो न भई ॥ 
सॉचेहु कूर, कुटिल सित मेचक, बृधा मीन-छवि छीति लई । 
अब काहे सोचत मोचत जल, समय गये चित सूल नई ॥। 
तुलसीदास तब अपहुँसे भये जड़, जब पल्कनि ह॒ठि दगा द्‌ई ॥ 
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« सीताकी भाँति महत््व-बोध नहीं, इस प्रेममें तत्छीनता है किन्तु 
विचार-शक्तिका एकदम छोप नहीं होता | प्रेमाघधिक्य इतना नहीं कि 
सूरकी गोपियोंकी भाँति जीवन भार माल्म पड़ने छऊगे, और न यही 
अबस्था आ गयी है कि 'निस दिन बरसत नयन हमारे! जिससे इस 
नयननके नीर सखि री, सेज गई घर नाऊँ? ओर 'चाहति हों वाहीपै 
चदिके स्याम मिलनको आऊ”? वे कह उठें | एक ओर सूरकी यह 
विदग्घता जहाँ गोपियोंकी शञान-हीनताका परिचय देती है, वहाँ उनकी 
तल्लीनताका मी । ऐसी अवस्थाके ही लिए कालिदासके यक्षने कह्य है-- 


“कामातों हि प्रकृतिकृपणाश्चेतनाचेतनेषु |? 
सूरकी गोप्ियाँ इधर कहती हैं:--- 


अब यह तनहिं राखि का कीजे-! 

सुन री सखि ! स्यामसुन्दर बिन बॉटि विषम-बिस पीजे॥ 
के गिरिये गिरिपे चद्दी सजनी ! स्वकर सीस सिव दीजे ; 
के दहिये दा. दावानल जाइ जमुन थेैंसि ज्ीजे। 
दुसह बिजोग बिरह माधवरके कौन दिनहिं दीन छोीजे ; 
सरदास” प्रीतवम बिन राधे सोचि-सोचि मन खीजे। 


विरद-भावना इतनी अधिक हो गयी है कि उसके आगे मृत्युकी 

यन्त्रणा मी अधिक नहीं जान पड़ी | तिरू-तिलकर मरना कोन मरे | 
क्‍ जम 

जीवनका यह मधुर गरर अनुभव-गम्य मात्र है । कबीर त्यिकता 

कम, भावावेश, रागात्मक अनुभूतिकी तीव्रता और गम्भीरता अधिक 

! | धार्मिक भावनात्मकता गीति-काव्यका मात्र आवरण है | इस बाढका- 

राशिके भीतर मार्मिकताकी अन्तःसलिलछा सरस्वतीकी निर्मेठ जछ-धारा है, 


लक 
५ 
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तप पे य्‌ं ज्ं दे 2] गः सु द्वि दे हास परे दनको है ०३ 82 ० पृ 

प्रेम-पूण एवं जीवनके सुख-दुःख, विरद-मिलन, दास-रोदनक स्वादस एण, 
नम मर पआ 

हृदयके संवेगले उच्छल | 


साई बिन दरद करेज्ो होय । 

दिन नहीं चेव रात नहीं निदिया, कासे कहूँ दुख रो ! 
आधी रतियाँ पिछले पहरवाँ, साई त्रिना तरस-तरस रही साथ | 
कहत कबीर सुनो -भाई प्यारे, साई मिले सुख होय ॥। 


५७ 


तिको वाणी मिली। इस बेदनाको प्रतीकात्मक (5ए॥7090॥0) भी क 
जा सकता है, कारण धार्मिक भावनाका आधार सामाजिक है ओर साधना- 
का वेयक्तिक | व्यष्टि ओर समष्टिका समन्वय यहाँ हमें मिलता है। इस 
अवस्थामें आकर सज्ञीत ओर अनुभूतिका समान प्रभाव छक्षित हो रहा 
है | सूर, तुलसी ओर मीराके पदोंमें शास्त्रीय सज्ञीतका विधान हुआ £ | 
गायक इन पदोंकोीं शास्त्रीय रागों आर रागिनियोंमें गाते हूं, किन्तु इनमेंसे 
अनेकके राग परिवर्तित कर दिये गये हैँ |सज्ञीतके स्वर ओर छन्‍्दकी 
मात्राका समन्वय यहाँ देखनेकी आवश्यकता नहीं। गायककों स्वरोके 
सडझ्लीच-विस्तारका पूण अवसर राग-रागनियोंके भीतर है, किन्तु छन्दवे 
प्रवाहमें यह सम्मव नहीं | मात्रिक हन्दोंमें यह स्वतन्त्रता कुछ अंशोमे 
है । हस्वको दीर्घ अथवा दी्घको हस्व करके पढ़ा जा सकता है किन्तु 
मात्रा-कालका अन्तर एकसे अधिक नहीं हो सकता [ तुलसी, सूर आदिने 
जो रगोंका निर्देश किया है, उसमें अनेक राग नहीं अपितु रगिनियाँ हैं | 
इतना होनेपर भी भाव ओर साहित्य यहाँ अपने स्वतन्त्र रूपमे प्रतिद्ित 

रीति-कालमें दोहे, कवित्त ओर सत्रया कबियोंके अधिक प्रिय रहे | 
कृवित्त-सबेयाकी गणानुसारिणी गति है ओर बेँथे शास्त्रीय विधानके भीतर 
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इनका गायन सम्भव है | अन्तराकी भाँति अनेक सबवेया और कवित्तका 
उपयोग गायक करते हैं, किन्तु गीति काव्यका विकास रुक-सा गया। सत्य 
यह है कि इस युगमें आकर हिन्दी-कविता परम्परागत ओऑर खझूढ़ हो 
गयी | वाह्य-रूप वर्णनमें कवियोंने जितना श्रम किया उतना आन्तरिक 
वृत्तियोंके उद्घाटनमें नहीं | विद्यापतिको छज्भारिकता और काम-वासना- 
को शोध भक्तिकाल्में हुआ, रीति कालीन काव्यको श्ज्ञारी काव्य कहनेका 
इतना ही तात्यय है कि इसमें नायक-नायिका, उद्दीपन-सश्जारीका वर्णन 
अधिक मिलता है। बँघी परिपा्टीके मीतर रूप-वर्णन कर कवि सन्तोष- 
लाम करता रहा ४ श्रज्ञार-रसका पूर्ण परिपाक भी उसमें कहीं नहीं दीख 
पड़ता। संस्कृत शास््रकारोंने जिन्हें रीति कहा है, उनका मी इन कविताओं - 
से सम्बन्ध नहीं | 'अलड्डार और उनके द्वारा चमत्कार उत्पन्न करनेका शोक 
कवियोंकीं इतना रह्म कि हार्दिक वृत्ति, रागात्मक अनुभूतिके प्रकाशनकी 
समस्या उनके सामने खड़ी नहीं हुई । मेरे विचारमें हिन्दी-साहित्यका यह 
अलड्भार-युग था कारण अलड्जारका उदाहरण उपस्थित करनेके लिए ही 
कवियोंने काव्य-स्वना की | फछत: गीति-काव्यकी सचनासे काव्य-जगत्‌ 
बश्चित रहा । भक्ति-कालकी र्वनाओंके आदर्शपर कुछ पदोंकी सरचना 
हुई किन्तु उनका कोई विशिष्ट स्थान साहित्यिक दइृष्टिकोणसे नहीं । काव्यके 
इस अधःपतनके बाद ही हिन्दी-साहित्यके आधुनिक कारकी सूचना देनेवाले . 
भारतेन्दका उदय होता है। भारतेन्दुने प्राचीन परिपादीके अनुरूप कवि- 
ताए लिखीं, फल्स्वरूप भक्त कवियाकों परम्परानुसार और कुछ श्रज्धारपरक : 
तों अथवा पदोकी स्वना की | काव्य-दश्टसि इनमें कोई नवीनता नहीं 
“किन्तु मनोभावोंके चित्रणकी पुनस्थापनाके रूपमें गीति-काव्यके विकाससें 
भारतेन्दुका स्थान निश्चित द। स्वतन्त्र पदों अथवा गीतोंकोी रचनाके 
अतिरिक्त नायकोंमे गेय गीतोंके रूपमें इनको रचना मिलती है जिसमें देश- 
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भक्तिका राग है | यद्यपि शुद्ध गीतियोंके अन्तर्गत इनकी गणना 
नहीं हो सकती किन्तु गीति-काव्यकों नयी दिद्याकी सूचना मिली ।| सूर 
आर तुल्सीके गीतोंकोी भाषा कृत्रिम रुपमें साहित्यिक है, तलसामें संस्कृतका 
ओर सूरमें ब्रजभाषाके परम्परागत छूपका रुक्ताका अबरल अआमश्नह्‌ है हे 
तुल्सीकी भाषा, कहना चाहिये, अधिक पण्डिताऊ है | फल यह हुआ कि 
रामायण अपनी कथा, सरलता एवं जीवनके व्यापक रूप-निर्देशनके 
क्रारण जितनी जनाधत हुई, उतनी उनकी अन्य सचनाएँ. नहीं । 
(विनय-पत्रिका जो भक्ति-निरूपण, सिद्धान्त-दिग्दशंनके रूपमें रामायणसे 
श्रेष्ठ हे , भाषाके. व्यवधानके कारण जन-समाहत नहीं हो सकी । भारतेन्दुमें 
आाषाकी इस कृत्रिमतासे छुटकारा पानेका प्रयास देखा जाता है । गानेक्े 
लिए. लावनियाँ ओर ख्यालकी तथा देश-दरशा “आदि सम्बन्धी होली या 
वसनन्‍्तकी भी रचना इन्होंने की | भारतेन्दुकाी उदय इस प्रकार नये मारें- 
का संकेत देता है | * 


पाश्चात्य प्रभाव 


अंग्रेजी राज्यकी स्थापनाके साथ ही मारतवर्षमें अंग्रेजी भाषा और 
साहित्यकी शिक्षाका क्रम प्रारम्भ हुआ एवं क्रमशः भारतीय चिन्ता-धाराको 
नव-प्रेर्णा मिली । जिस क्रमसे अंग्रेजीकी साहित्यिक प्रवृत्तियोंका विकास 
हुआ, उससे ध्यान हृदकर उनके परिपक्व रूपपर ही जाना स्वाभाविक 
था । (अंग्रेजी साहित्यमें गीति-काव्य स्वतन्त्रे रूपसे विकसित हो रहा था 
'फलस्वरूँत् उसके विकसित रूपका प्रभाव कुछ तो सीधे आर कुछ बज्जलासे 
होता डुआ हिंदी गीति-काव्यपर पुद्ठा ।” अंग्रेजीके विकसित गीति-काव्यपर 


>वामाम्य दष्टिसे बिचार कर ठेना आवश्यक है - कारण जाधुनिक गीति- 
काव्यकी भूमिकाके रूपमें पराश्चात्य-घाराका प्रभाव अधिक पड़ा है)ै. पहले ही 
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इसका संकेत दिया जा चुका है कि पाश्वात्य विचार-घाराका उद्गम 
ग्रीक साहित्य और विशेषकर अरस्तृकी साहित्य सम्बन्धी चिन्तनाएँ हैं | 
प्लेटोने अपने आदरशं प्रजातन्त्रसे कवियोंके निष्कासनका विधान किया 
है | सोफोके गीतोंका अध्ययन करनेसे पता चलता है कि उस प्रारम्मिके 
युगके गीतोंमें विकासकी सभी सम्भावनाएँ थीं । गायकके अस्तस्में, 
उठनेवाली भावनाके साथ....सामहिक रागात्मक वृत्तिका. . सामम्जस्य... उससे 
है। विचारकी गौणता एवं कब्पनाके उद्गेकके लिए भी स्थान है और है 
उसमें प्रभावके सामझ्स्यका विधान भी । शंब्द ओर सक्भीतके समन्वयकी' 
चेश भी है.। विकास-क्रममें बीज रूपसे उपस्थित वस्तुओंकी विशिष्टता 
एवं प्रधानताके कारण इसके स्वरूप-विधानमें अन्तर आता गया | 
बेयक्तिक अन्तदशनके विशिष्ट आग्रहके. कारण गीति-काव्य. सामूहिक 
छोड़ समाज एवं वर्ग-विशेषका बनता गया यहातक कि आत्म- 
निछता गीति-काव्यकी अन्यतम कसोंटी-ली बन चली । गीति-काव्यके, 
कब्पना-तत्त्वपर क्रमशः अधिकाधिक जोर दिया जाने छगा ओर इसे 
गीति-काव्यका अन्यतम अज्ञ स्वीकार करनेमें किसी प्रकारकी ह्विविधा या 
सझ्लोच नहीं रह गया | प्रमावकी इकाई ([7/क्‍[ए 07 [707९58707% 
लम्बे ओर मिश्रित ग़ीति-का्व्योंके लिए भी आवश्यक समझी जाने लगी | 
प्रायीन कालमें गीति-काव्यका सक्लीतके साथ अन्यतम साहचय था बल्कि 
कहना उचित॑ होगा कि सद्भीत-तत्वको प्रसुखता ओर भावना एवं विच्चार॒- 
-वत्वोको गोणता प्रास-थी- ऋसछ+ भावों ओर विचारोंकों इतनी प्रधानता मिलने॥ 
छगी कि सच्नीत ही गाण हो उठा। उत्तरोत्तर सन्नीत इतना गोण होता गयाकि 
“काव्यका लूयात्मक---सल्जीत-संयुक्त नहीं--हो ना ही आवश्यक रहा और शब्द- 
सज्ञीतकी प्रतिष्ठा हुई जिसके अनुसार शब्दोंमें अपना सद्भीत है और शब्दोंका 
समुच्चय विशेष प्रकारके सज्जीतात्मक प्रभावकी सृष्टि करदा है। अंग्रेजी 
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साहित्यके एलिजावेध-युग ( टि249९४४7 222८ ) में यह प्रवृत्ति 
लक्षित हुई, जिसमें सज्ञीतात्मकताका आग्रह नहीं रहा बहिकि लूयप्र कविका 
ध्यान रह्य । रोमांटिक युगमें इस प्रत्नत्तिके दशन होते रहे। शेली, कीट्ससे 
लेकर स्विनबनंतकमे यह प्रवृत्ति लक्षित होती है | जिसमें भाग्यवादिता 
एवं निराशाकी प्रमुखता है, जिसकी काव्यनिक सामूहिक व्यथाएँ बेबक्तिक 
सुख-दुःख-प्रकाशनके मार्गमें बाघक थी, जिसमें रागात्मक अनुभूतिको 
अभिव्यक्तिके उपयुक्त अवसर न था वेसे ऐग्लो-सैस्सन युगके गीति- 
काव्यका--आकस्सिक परिवर्तन ईसाई धर्मके लेटिन गीत ओर फ्रेंच 
साहित्य द्वारा हुआ । इंग्लैण्ड नारमन विजयके पश्चात्‌ गीतोंसे भर गया 
किंतु ये गीत फ्रेंच थेलछरग्रारम्मिक युगसे फ्रेंच-पद्ध तिपर ही गीतोंकी 
स्चना होती रही । फ्रेंच गीतोंका अंग्रेजीपर सीधा प्रभाव कम पड़ा | 
चासर ( (760७८८४ ) पर इसके प्रभाव पड़नेक्े पर्व ही फ्रेंच-गीत 
आह पार इट्लीमें पहुँच चुके जे।. पेट्ार्क (?टध०7०॥ ) से 
इटालियन गीति-काव्यका नवोस्मेष अथवा नव-जागरण प्रारम्मं होता है | 
सानेट (00770८[) का बह सिद्धहस्त स्वयिता था जिसके स्वरूप विधान- 
को अंग्रेजीम शेक्सपियर द्वार लोक-प्रियता प्रात हुईं। शेक्सपियरके पुत्र 
इस प्रकारका काज्य बोद्धिकतासे बोझिल अतः रागात्मक अभिव्यवक्तिका 
प्राध्यम कम रहा | ग्रीक आर लेटिनके कवि प्रेमके गीत गाते रहे. किन्तु 
प्रेमके इस वन अनुमभूतिके स्थायिव्रको ओर इनका ध्यान न था | 
जिप प्रकार भारतीय कवि प्रमकों स्थायी, जाग्रतू और देनन्दिन प्रभाव- 
बोधक मानता रहा, प्रेमके वेसे व्यापक रुपसे इनका सम्बन्ध अधिक नहीं 
रहा अपितु इन्होंने प्रेमके श्षणिक आनन्द और अपनी प्रेमिकाके बाह्य 
पन्दर्यका चित्रण किया। इनके विचारमें सोन्दर्य शीघ्र नष्ट होनेबरौल 


न 


है-->कारण आन्तरिक सौन्दर्य देखनेका इन्होंने प्रयास नहीं किया---ओऔर 
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मृत्यु सोन्दर्य और द्रष्ामें व्यवधान उपस्थित करने वाली | अंग्रेजी साहित्यका 
नव-जागरण काल सौन्दर्यक्ी इस भावनासे ओत-प्रोत है किन्तु आवश्य- 
कतानुसार कबिने इनका शोध कर दिया । नारी, शराब ओर पुष्पके 
सोन्दर्यका चिन्तन, कोमल और उदार वस्त॒ुएँ एवं भावनागत ऐन्द्रिय 
प्रभावोंका सामज्जस्य तथा शब्दकी सज्भीतात्मक शक्तिका अद्भुत्‌ समन्वय 
इस कालके कवियोंमें है। कल्शत्मक अनुभूतिको सन्तुष्ट करनेवाले गीति 
काव्योंका अतः जन्म हुआ जिसमें जीवनके हास-अश्रुके क्षणोंका मोहक 
चित्र उपस्थित किया गया। कब्पनाके विस्तारकों स्थान मिला | 
प्रकृतिके सॉन्दर्य एवं उसके ग्रभावसे कवि प्रभावित हो अपनी रागात्मक 
अनुभूतिका आरोप उसपर करने छगा | वड़ सवर्थने रहस्यवादौकी भाँति 
प्रकृतिके अन्तस्तलूमें पैठनेकी शिक्षा दी जो परमात्माका अन्यतम निवास 
स्थल है| “लिरिकिल वेलेडस”में उसने गाया--- 
5५॥058 वएथाएु 75 एा6 27६ ०६ 5९६४प०९ $प्र5, 
870 4[6 70प्रा्त 50९80 370 (॥6 [एंग्मए 97, क्‍ 
८ [(6 पर छाए, का पा (06 फ्राधत 04 शावा : 
2 7700407# 3706 8 80768, (97 77065 द 
॥जई। एगातित 2 [8235, 8! 00][९८(७$ ०६ 4377 40प02, 
4370 70०॥58 ॥70प९7 थी (रगए्‌ड, 
परम्परा और रूढ़िका इतना प्रबल प्रभाव था कि स्वतन्र चेतना 

मर-सी गयी थी अतः इसके प्रति बाइरन,.-.-शेली आदिने विद्रोह किया 

र्य-प्रेमी बाइरनने ऐन्द्रिय अनुभूतिकी तीव्र अभिव्यक्ति की एवं मानव- 
जीवनकी . व्यर्थताके शोक-विहल भाव अभिव्यक्त किये | शेलीके अस्पष्ट 
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आदर्श सुन्दर ओर आकर्षक थे । उसके काव्यलकी आस्माकी पुकाः 
शशिया'के गीतमें मिलती है--- 
४] 2770 07 397007 एछॉ]27४6ए० [0पघ 770५89६ 
05 तांगा डॉ8065 3786 टा5ते पा 0277207९55, 
070व ६॥6 5005 ६0 एाणा [0फप 40५ए€5६ 
५५ब्चार छप००ा ॥6 शातं5 ७ा॥7। 8॥77655, 
पु [#€ए ई97, 85 | था 4879, 
स्‍0229, 050, ह८६ घ70९७७॥॥8४08 [! 
अस्पष्ट आदशों की अव्यावह्रिकता अतः प्रभावहीनताके कारण 
निराशा-जन्य भावोंका उद्गम मिलता है और वह शोकके आकर्षणका 
वर्णन करता है--- 
(पा 5700९765 98प९0८!/ 
४४ 5076 एथए 78 ई798प98॥; 
()पा 59९८४९४५६४ 50098 876 4056 ]8/ 
76[ 04 5960665६ ॥0घ277. 


कीटसमें सौन्दर्यने अपना अन्यतम पुजारी पाया था | सोन्दर्यका महत्व 
उसके मूत्तं-विधान एवं सांदर्यिक सामज्जस्थका चित्र उसने दिया तथा 
ऐसे चित्रोंके अंकित करनेकी उसकी अमिलाषा उसे सदा बनी रही 
इन गीति-काव्योंके अन्तर्गत एक ओर भावना कार्य कर रही थी | 
मम्मठने काव्यकों कान्ता-सम्मित-उपदेश” कहा है। करा ओर प्रचारमें 
इतना ही अन्तर रह जाता है कि प्रचार खुले शब्दोंमें अपने मतका 
ढिण्ढोरा पीठ लोगोंको अपना मतानुयायी बनाना चाहता है एवं कला 
अपने मतको ठीक उसी माँति रखती है जिसके छिए. कविने कहा दै 
_झीन बसन मेह झलकत काया? | प्रचार जब अपने मतकों इसी प्रकार 
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प्रव्छन्न रूपमें रखता है, कलाकी संज्ञा प्राप्त कर लेता है । कवियोंने मी 
पपने मतका प्रचार किया है यत्रपि उनके मतवादने सोन्‍्दर्यकों नष्ट नहीं 
हेने दिया | काव्यलका आग्रह इस सोन्दर्यिक प्रभावमें है | वड सवर्थकरे 
मिष्कप बाद्धिक एवं रागात्मक अनुभूतिकों विजड़ित करनेवाले हैं और 
ग़यरन एवं शेली स्वातन्ब्य-सिद्धान्तके प्रचारमें दत्तचित्त हैं। इतना 
गेनेपर मी कब्पना-तत््वकी प्रधानता रही | कवि प्रातिम-क्षणोमिं नवीन 
किरणोंका आलोक देखता है ओर अपनी आत्मानुभूतिकी वाणी देनेका 
प्रयास करता रहा। इस प्रकार प्रकृतिने नवीन रूपमें उसे प्रभावित 
किया । इसके साथ ही छन्द-बन्धनकी मसुक्तिका सन्देश भी मिला । 
छन्दोंके नवीन प्रयोग नवीन प्रभाव व्यक्त करनेके लिए इन्होंने किये | 
वर्ड सवथने मिल्टनके समयसे प्रायः त्यक्त सानेट'को..-उसके पूर्ण महत््वके। 
साथ उपस्थित किया आर उसके बादसे इसकी छोक-प्रियता कमी कम 
नहीं हुई । कालिरिजने प्राचीन रोमांसोंके इन्दोंको नवोन स्फूत्ति और 
सौन्दर्य प्रदान किया । स्पेंसरियन स्टांजामें कीट्स ओर बायरनने नवीन द 
प्रभाव भर दिया । शेलीने अंग्रेजी, फ्रेंच ओर इलियिनके प्राचीन 
छ-दोंको नवीन सोन्दर्य और प्रमावके साथ उपस्थित किया । प्राचीन 
छनन्‍्दोंका नव-विधान इन कवियोंने संस्कार एवं परिवर्तन-परिवद्धनके द्वारा 
उपस्थित किया | केबल हन्‍्दोंके निवाचनमें इनकी स्वततन्रता नहीं बल्कि 
छन्दोंके संस्कार और गठनमें इनकी प्रतिमाका पूर्ण विकास हआ | 
विक्टोरियन युग रागात्मक आअनुभूतिकी गम्भीरता अधिक न रही और 
साधारण वस्तुओंका प्रवेश हुआ | अति भावुकता (5९४६४॥6॥69 4577) 
का प्रमाव अधिक इस थुगमें दोख पड़ा । इस युगकेथ्तिनिधि कवियोंने 
युग ओर युगकी समस्याओंको व्यापक दृष्टिसे देखने और अपने विश्वास 
और मतको पुष्ट रूपसे अत्यक्ष रखनेका प्रयास किया । आरनब्डने 
रे 
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अपने चतु | भातिक उन्नतिकरे प्रति अवहिलना प्रकट की । आउनित 
जीवनकी विविधता एय॑ संघमें आनन्द पाता रहा । सत्यकों विजय आ 
महापुरुषोंके जाग्रत क्षणोंके चरित्र-चित्रण एवं भाव-प्रकाशनर्म उसके 
अद्भुत्‌ क्षमता है। इंग्लेण्डकी कवि-परम्पराकी मावनाओंकों अपने आत्मसार 
करनेकी चेश की है| टेकनीक'का वह अद्भत्‌ू कलाकार दें। डरेजीक॑ 
इस उन्नत परम्पराके साथ हिन्दी कवियोंका सम्पक होता (हि कि कवि 
बड़सवर्थ, शेली ओर कीट्ससे जितना अधिक प्रभावित हैं, उतना अधिक 
ओर किसीसे नहीं । प्रगतिबादी बननेंके पूर्व पन्तके गीतोंमें प्रकृति- 
दर्शन ओर जीवनकी सरलताका मोह है, यद्यपि रहस्यास्मकताका यत्र-तत्र 
संकेत भी मिल्ता है । चित्रमयी भाषामें कत्पनाके सुन्दर चित्र पन्तजीने 
खींचे हैं| सान्दर्य ओर उसके आह्वादकारी रूपके बणनमें कबिका विद्येष 
आग्रह दीख पड़ता है। सॉन्‍्दर्य केवछ वाह्य अथवा शरीरी न रहकर 
अद्रीरी अथवा छायात्मक हो गया है। जीवनका सोन्दर्य नवीन 
ख्ुपसे उम्मेष्र देता है | ह 
एक ही तो असीम उल्लास 
 विश्वमें पाता विविधाभास 
तरत्न जलनिधिमें हरित विलास 
शान्त अम्बरसें 'नील विकास 
वही एउर-ररमें प्रेमोच्छास; 
काव्यमें रस, कुझुमोंमें बास: 
अचलतारक पह्रकोंमें हास 
जाल जहर लास ! 
विविध द्रव्योंमें विविध प्रकार 
एक हो मर्म मधुर आकार 
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आधुनिक युगके गीतमें सोन्दर्यके प्रति आकर्षण, प्रणय-निवेदन, 
अवन आकांक्षा, वेदनाकी व्यज्ञना, जीवनके अवसाद-विषाद एवं रहस्या- 
त्मकताका उन्मेष है | प्रसाद जहाँ जीवनकों दाशनिक भूमिकामें रख 
आनन्दवादकी ओर चलते हैं, वहाँ महादेवीकी करुण मधुरता जीवनको नवीन | 
मार्मिकताका सन्देश देती है। निरालका उग्र दर्शन जहाँ जीवनकों बोद्धिकः 
रूपमें हलचल देता है, वहाँ पन्‍्तकी सोन्दर्य-भावना हमें भावाकुछ बनाती 
है। प्रसादके गीतोंमें प्रातिम चमत्कार और जागरूक भावुकताके साथ 
बौद्धिक विकासकी भावना है। शब्द-सौन्दर्य ओर शब्द-सद्बीतकी झ्लार 
अपरिमित है | प्रेमके मधुर विलछास, योवनके उन्मद्‌ सम्मारकी कलात्मक द 
अभिव्यज्ञना है। अतीतकी स्व्ृतियोंका मोहक. चित्र “आँसमें अंकित 
है, उसमें जलन है, विषाद है और हैं उन्माद तथा बेसधपन । प्रकृतिके 
मृत॑-विधानमें प्रसादको कम सफलता नहीं मिली है | सरल दब्दविन्यास 
द्वारा भावाकुख्ताकी दशाका चित्र बच्चन'के गीतोंमें है । महादेवीकी 
कल्पना इतनी सूक्ष्म हो उठती है कि उसका चित्र साधारणतया पाठकके 
मानस-चक्षुओंके सामने नहीं उतरता । शब्दोंकी झंकार समाहित प्रमाव 
व्यक्त कर मौन हो जाती है । महादेवीके गीतोंमें शेली-जैसी - अस्पष्टता । 
है। महादेवीके चित्र जहाँ स्पष्ट अथवा अस्पष्ट रेखाओंमें बंध पाते हैं, 
वहाँ उनकी मधुर पीड़ा व्यज्ञक कव्पना सद्जीतके माधुर्यके साथ मिल द 
नवीन छोककी सूचना देती है। महादेवीकी भाव-तन्मयता मीय-जैसी है 
किन्तु दार्शनिक आधार मिन्‍न है | मीरामें ऐन्द्रियताक़ी जहाँ रेखाएँ स्पष्ट 
वहाँ महादेवी शरीर-धर्म ओर शारीरिकतासे ऊपर उठ गयी हैं। 
बल अआज्लार ओर प्रेम, विरह और मिलनसे ही परिपूर्ण नहीं बल्कि 
देश-प्रेम, मानवता-प्रसार, मानवीय दृष्टिकोणमें क्रान्तिके गीत आजके 
कवि गाते हैं | हिन्दीके गीति-काव्यका यह बहुमुखी प्रसार अपेक्षाकृत 


म्ज्पः 
च्च्ज् 
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नवीन है | इस प्रकार उस भूमिपर हम पहुंचते हैं, जहाँ गीति-कांव्यके 
तत््वोंका विश्लेषण निरूपण आवश्यक हो उठता है | विकास-क्रमक्री इस 
स्थितिमें वैयक्तिक अनुभूतिकी संवेदनशील सज्जलीतात्मक अभिव्यक्ति ही 
गीति-काव्य है। गीति-काव्यके उद्धव और विकासके संक्षित इतिहास 
द्वारा गीति-काब्यके इन तत्वोंकी ओर हमारा ध्यान जाता दे- 
. ९, संगीतात्मकता ! 

२, जीवनके एक पहलूका कलाकारके मनपर पड़नेवाले कव्पना-गत 
अमावका सान्दर्य-ओर कह्म-पूर्ण चित्रण 

३. रागात्मक अनुभूतिकी इकाई ओर समत्व | 

कर , अन्तदशंन ओर आत्म-निठता--सुख-दुःख, राम-द्वेप, 
निराशा जिसके आधार हैँ | 

५, लयात्मक अनुभूति | 

६. समाहित प्रभाव | 


ई 
खली 
समन, 
के 

कक 


सड़ीताव्मकता 


कर 


“काव्य चित्र और सद्जीतका समन्वित चित्रण दै। काब्यका आधार 
शब्द, अर्थ, चेतना और रसात्मकता हैं | शब्द एक ओर जहाँ आर्थकी 
भाव-भूमिपर पाठकको ले जाते हैं, वहाँ नादके द्वारा श्राव्य मूर्च-विधान 
भी करते हैं | शब्दका महत्व उनके द्वारा प्रस्तुत सानसिक चित्र ओर 
ज्ञापित वस्तुके सामझस्यमें है। जो वस्तु देखी नहीं गयी है उसका चित्र 
जो मानस-चक्षु ओंके सामने उतरता है, वह काव्यनिक है और अनेक 
अंशोंमें वास्तविकतासे भिन्न ; कारण ज्ञात बस्तुओंके आधारपर ही उसकी 
'कव्पना हुईं है | मानव-विकासके आदिक्रममें अभिव्यक्ति नादात्मक रही 
_बैयाक्तिक एवं सामूहिक अभिव्यक्तिका यह नादात्मक आधार पीछे चलकर 
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दो शाख्याओं--स्वर ओर नाद--में विभक्त हो गया । नादकी प्रधानता 
उस प्रकार प्रदर्शित की गयी हे-- 


नादेन व्यज्ञते बणेः पद॑ वर्गात्पदाह्ववः । 

वचस्ते व्यवहारोड्यं नादाधीनं मतं जगत |। 

भारतीय बाह्य नाद ओर ध्वनिकी उत्पत्तिका जो प्रतीकात्मक 
वर्णन मिल्ता है, उससे इस कथनको पुष्टि होती है| नन्दिकेश्वरकारिकामें 
ध्वनिकी उत्पत्तिका वर्णन इस प्रकार मिलता है :--. 

नृद्यावसाने नटराजराजों ननाद ढककां नवपश्चवारम 

ह्‌ः बिक बिक. 

उद्धतुकामस्सनकादिसिद्धानेतद्विमश शिवसूत्रजाल्म । 

ट्सी प्रकार माहेश्वर सूत्रका उद्धव नय्राज (अहेश्वर) के दृत्योपरान्त 
चोदद बार ढक्का अथवा' डमरूके बजानेसे हुआ आर इस चौदद सूत्रोंकी 
उद्यत्ति हुई 


४, अइृठ एणू ८. झम जू 
२. कक क्‌ ९, घढ़ध पू 

२. एओ छः १०, जबगडद श्‌ 

४. ऐओ च्॒‌ ११, खफछठथचठत व्‌ 


कम 


* दववर टू १२, कप य्‌ 
ण्‌ 


ल १३, शपस र्‌ 


कि । 


हर 


असझगन मे १४, हल 


द्् 


रद्र इमरूद्भव-सूत्र-लिवरण छूर नादके पिता एवं व्याकरण और 
पैन शास्त्रके जन्मदाता माने गये हैं । स॒ष्टि गतिशील ३, इसकी गति 
नियमबद्ध अतः लय-ताल-अनुबद्ध है। प्रभामण्डलके द्वार सृष्ठिकी एवं 


द्ध - गीति-काब्य 


# 


शड्गुरकी इस ताण्डव नृत्य-सष्टिक लयात्मक गांतिका प्रतीक उपस्थित किया 
गय ।है | नादका माध्यम स्वीकारकर सज्ञीत सदासे मानव-मनको आकृष्ठ 
करता रहा है। भाषाका स्वरूप विभिन्न होनेवर भी रागात्मक अभिव्यक्ति- 
का मूल साधन प्रारम्मिक कालमें सड्जीत ही था । प्राचीन धर्माको धार्मिक 
क्रियाओंमें सद्भीतकी पूर्ण प्रतिष्ठा है। सामगानके सात स्वरोंका क्ल्ासिकल 
( संस्कृत ) सद्जीतके सात ख्वरोंके साथ सम्बन्ध नारदीय शिक्षामें दिख- 
लाया गया है :--- 


यस्सामगानां प्रथमस्स वेणोमेध्यमस्स्मृतः । 
योडसो द्वितीयां गान्धारस्तृदीयस्त्वषभस्समृतः । 
चतुर्थष्पठज इत्याहुः पद्चमोी घेवतों भवेत्‌ । 
पष्टो निषादोी विज्ञेयस्सप्तमः पतद्नचमस्स्मृतः ।। 


सामगान संस्क £ सज्ीत 
स्वर (१) मध्यम (भ) 
9». (२) गान्घार (ग) 
9: 0३) ऋषभ (रि) 
». (४) प्रड्ज॒ स॒) 
३६ घेवत (थे) 
५» (६) निषाद (नि) 
2. (७) पश्चम (प) 


०, के, 


व्वनिके मूलकी कब्पना नादात्मक अभिव्यक्तिकी सूचना देती हे 


पड़ज॑ मयूरो वबद॒ति गावो रस्मति चर्षेभम 
अजाविके तु गान्धार क्रोज्लो वद॒ति मध्यमम्‌ 


गीति-काव्य ३९ 


पुष्रसाधारणं काछे कोकिलो वक्ति पद्ममम्‌ 
अश्वस्तु घेषतं वक्ति निषाद॑ वक्ति कुझ्लरः ॥| 


णक दूसरेने कहा है-- 


स्वर 'षड़ज” को केकी कहें, पुनि ऋषभ' चातक जानिये । 
धन्धार!” मानहेँ छाग बोलत, क्रोश्ब' मध्यम! मानिये ॥ 
स्वर 'कोकिला? 'पत्चम' कहें, ध्वनि होत धिवत' दाहुरें। 
मातड़ गरज निषादकों सुनि, चतुर जन सब आदरें ॥ 


ऊपरके छोकमें ऋषमको गायका रम्माना कहा गया है | 

ध्वनिके इस प्रभावकों व्याकरणने स्फोट” ओर काव्यने 'अमिघा- 
लक्षणा-व्यज्ञनाः---मूला मानकर नवीन सिद्धान्तोंका प्रतिपादन किया । तत्र 
अन्थोंमें सज्ञीतके इस महत्वका पूर्ण वर्णन मिलता है। यामलाष्टकततन्रमें 
लिखा है :-- 


गान्धवंजेदः षटत्रिशत्सहस्रग्रन्थसम्मितः 
यत्र सप्तस्वरोत्पत्तिकथन परिकीत्येते ।. 
वीणातन्त्रं कल्लातन्‍्त्रं रागतन्त्रमनुत्तमम्‌ 
मिश्रतन्त्रं तालतन्त्र गीतिकात्तन्त्रमेव च | 
लासिकोलासिकातन्त्र मेलतन्त्र महरम 
जातिग्रहलयस्थानं मागोड्रप्रक्रिया क्रिया । 
काछज्ञानं वाद्यावल्लीजिभिज्ञाध्याय एव व 
तुरज्गतिसारज्सिह्मलीलाविजुम्भणम्‌ । 
अद्हारप्रवित्षेपाध्यायस्संच्ो भणक्रियाः 
एवमादीनि गान्धवेवेदे सन्ति सहखशः ॥ 


४० गीति-काब्य 


छन्दशाखत्रने “वर्णप्रस्तारः के रूपमें संगीतका घ्वनि-तत्व स्वीकार 
किया है :--- 
दाम्पत्यवृत्त--- 
कालविशेषे कोकिल उद्चेः कूजति काकस्सन्तसेत्र । 
कूजन्तं पिकमालोक्यायाः सन्तुष्यन्ति न कारक इृष्ठा | 
सक्भीतके इस व्यापक प्रमावका वर्णन साहित्यमें कम नहीं--- 
.. एल ग्रावा पिया गवी 70 गाएडंट वी भा 
०० १५5 ॥70ए60 छत ए070९07वत॑ 6 5४८८६ 50प्राएं 5, 
[5 ॥ ई07 [#॥0885078, 89207 द0वप॑ 8703 
36 ॥700075 04 5 8 क्र «पा 385 गाए : 
शेक्सपीयर : मस्नेण्ट आफ बेनिस 
जब मुरली हरि अधर घरत 
खग मोहे म्गयूथ झुलाने निरखि मदन छवि छरत । 
पसठु मोहे सुरभीहु थक्कीं ठण दंतहि टेक रहत 
शुक सनकादि सकत्त मन मोहे ध्यानिउ ध्यान बहत | -- सर 
किती न गोकुल कुलबधू , काहि न केहि सीख दीन । 
कोने तजी न कुल्न गली हे मुरली सुर लीन |॥--विद्वारी 
सुन पड़ा ज्यों स्वर वेगुनिनादका सकल ग्राम समुत्सुक हो उठा 
_ हृदय-यन्त्र निनादित हो गया तुरत ही अनियन्त्रित भावसे 
बयवती युवती बहु त्रलिका सकल बालक वृद्ध वयस्क भी 
. विवशसे निकछे निज गेहसे खद्गका दुख मोचनके लिए । 
: भारतीय काव्य सन्गीतका साहचय लेकर चला | काब्य ओर सन्लीत- 
. का शास्त्रीय विकास स्वतन्र रूपमे होता रहा, फल्ता काव्य कान्यश्वक! 








गीति-काव्य डश 


ओर सज्ञीत सन्ञीत-तत्वके शास्त्रीकरणमें रंगे रहे, इस प्रकार सद्भीत और 
काव्य निज-कत कृत्रिम बन्धनोंमें बँधते हुए छोक-भावनासे दूर पड़ते 
गये | किसी भी नयी थधाराका प्रारम्भ आकस्मिक नहीं होता। युग-विभा- 
जनका रेखाएं भी स्पष्ट नहीं हो सकतीं। एक धाराके अन्तके बहुत पहले 
नयी धाराका बीजारोपण हो चुका रहता हे अथच्‌ प्राचीन परम्परा ही नवीन 
रूप धारणकर सामने आती है | गेय काव्य ओर गीत काव्यके पारस्परिक 
सम्ब्धकी चर्चा अन्यत्र की गयी है, यहाँ इतना ही कहना अलछ्म्‌ होगा 
कि लोकप्रचलित, शास्त्रीय सज्जीत-कलाके विरोधी, स्वाभाविक लय-तान 
समन्वित, छोक-गीतोंके काव्यात्मक रूपका विकास गौति-काव्यका 
आधार बना |. मे 


अरे अरे श्यामा चिरइया मरोखवे मति बोलहु 
मोरी चिरई ! अरी मोरी चिरई ! सिरकी भीतर बनिजरवा, 
जगाइ लाइ आवउ, मनाइ लइ आबवड।॥| 


सहज, स्वाभाविक गीत-घाराका जो आग्रह है उसमें अतल-स्पशिनी 
क्षमता है, गायकोंके शास्त्रीय विधान द्वार अलुंकृत नाद-विधान ओर 
भावामाव नहीं । संगीत प्रारम्भिक अवस्थामें जहाँ मानवीय हर्ष-उल्लास 
_ अश्र-रोदनकी अभिव्यक्ति था, वहाँ शास्त्रीय बनकर, अनेक कृत्रिम बन्धनों- 
में बेंध सामृहिकता एवं मानव-बृत्तियोंका आधार खो बेठा। संगीत 
संस्कार एवं शिक्षाका आधार ग्रहण कर वर्ग-विशेषका अतः शास्त्रीय 
बन गया | गीति-काव्यका प्रारम्भिक युग सम्भवतः इसी मुक्त सज्लीतका 
आधार छेकर चला | कबीरके पदोंमें इसी मुक्त सल्भीतकी धार है, 
स्‍्वच्छन्द और निर्वन्ध | कबीरके गीतोंका सोन्दर्य उसके संगीतमें नहीं 
बद्कि भाबात्मकतामें है| संगीत वहाँ केवल रागात्मक आवेशके उन्मेपके 


किए 


छः गीति-काव्य 


लिए है भावकों मार्ग दिखलानेक्रे छिए | सन्लीत गोंण है, भाव प्रमुख । 
कबीरके गीतोंकी. सरसता मीराकी तत्लीनतामें है| सद्जीतका अनुबन्ध 
स्वीकार करनेपर भी जो मार्मिकता, स्नेह-पिच्छल रस-धारा है, उसका समाहित 
प्रभाव मानवीय वृत्तिपर पड़े बिना नहीं रह सकता | कबीरके गीतोंमे 
काव्यत्व---शास्त्रीय अर्थमें--कम है ओर मोराने भी अपने काव्यको 
अल्ंकृत करनेका प्रयास नहीं किया | जो निरछलता कबीरके मार्मिक 
उदगारोंमें है, उसकी पूर्ण परिणति मीरामें है क्योंकि कबोरकी सरलता 
बुद्धिमूलक है ओर मीराकी भावाकुछता मिश्रित. । भीराकी प्रेम-पीढ़ा 
भावोन्माद, मिलनोत्कण्ठा, आत्म-समर्पण, आत्म-विस्पृति अनुभूतिकी 
ठोस भूमि पार लोकोत्तर हो उठी है। सहजानुमूतिके क्षणोर्मे मीरा गा 
उठती हैः--- 
ओ में ऐसा जानती, प्रेम किये दुख होय 

ः नगर ढिंढोरा पीटती, प्रेम न कीजे कोय | । 
गीति-काव्य और छोक-गीतके सम्पर्कका उदाहरण इनमें मिलता है 
'कागा नेन निकाल दूँ, पिया पास ले जाय । 
पहिले दरस दिखायक, पीछे लीजों खाय !। 

द “भोजपुर्य-ग्रामन्मीत 
कागा नेन निकारके, ले जा पीके द्वार । 
पहले दरस दिखायके, पीछे लीजों खाय ॥ 
कागा सब तन खाइयो, चुन-चुन खइयो मास । 
दो नयना मत खाइयो, पिया मिलनकी आस ।। 

“ग्राम गीत 


गीति-काव्य 


ण्र्‌ 
न 


कागा सब तन खाइयो, चुन-चुन खेयो मास । 
दो नयना मत खाइयो, पिय देखनकी आस ॥ 


मीरा _ 
आंम-बधू आकाश उड़ते मेघ-मालाको देख कहती हैः--- 


कारिक पियरि बद्रिया मिमिक देव बरसहु, 
बद्री जाइ बरसहु उही देस जहाँ पिय कोड़ करें । 
भी 0 कप 
ज॑ आखर-बाखर तम्बुआ कनतिया , 
हक 4 कु 65 ब्रा 
अ २ भितरासे हुलसे करेज समुझ्ति घर आवें ॥ 
जल्‍्ञ्राम गीत 


[ काली प्यारी बदली रिमझिम कर बरसों, बदली उस देशमें 
जाकर बरसों जहाँ मेरे प्रिय केलि कर रहे हैं | घर-द्वार; तम्बू-कनात आदि 


गीले हो उठों। कलेजेमं उल्लास जग जाय ओर समझकर वे घर 
ल्लोट आवें | ] 


पद्मावतमें वागमती कहती हे--.. 


नहिं पावस ओहि देसरा, नहिं हेवनत बसनन्‍्त । 
ना कोकिल्न ना पपीहरा, जेहि सुन्रि आवे कनन्‍्त ॥ 
द --जायसी 
अवस्थाका मार्मिकतापूर्ण स्वाभाविक वर्णन है। शायद इसी प्रकार- 
के गीतोंके मेघोंका ध्यान कालिदासकों मेघदूतकी रचनाके समय था | 
सूर ओर तुल्सीके गीतोंमें यह स्वाभाविकता नहीं | सूरमें अनुभूतिका 
_ भावात्मक वर्णन है | रामचन्द्र झुक्कके कथनानुसार भले गोपियोंका विरह- 


छुड गींति-काव्य 


निवेदन बैठे-ठालोंका व्यापार हो, किन्तु उसकी मामिकतामें किसीक 
सन्देह नहीं हो सकता | इतना सानसना पड़ेगा कि 'सूरमें काव्यलकी 
प्रतिष्ठा आर सड़ीत तत््वकी रक्षाका आग्रह है। तुल्सीकीं ३ स्कृत-प्रियताने 

इस भावनाक्रो ऑर अधिक प्रभावित किया | * अल्झार-विधान जहां 
अनुभूतिका चित्र उपस्थित कर उसे रसास्वादनके उपयोगी बनाता है, बह 
क्त्रिमताका आरोपकर सहज अनुभूतिकों सीमित भी करता हैं | अनेक 
स्थानोंमें अलझझरोंका मोह अनुभतिके अमाव अथवा छिछलेपनकों सना 
देता है। तुल्सीके काव्यत्वके आग्रहके भीतर अनुभूतिकी अपेक्षाकृत कम 
गहराइकी सूचना मिलती है आर सड्जीतके शास्त्रीय विधान उसको पूत्ति- 
के लक्षण हैं, यद्यपि इनका शा्खत्रीय निर्वाह शायद सब्रत्र सम्मब नहीं हो 
सका है। सचन्नीत ओर काव्यल्का सम्यक् निर्वाह किया गया है। सहज 
स्वाभाविक सड्जीतके स्थानमें शास्त्रीय संगीत-विधानके कारण लोक-भावनाकें 
साथ सामझस्यका वह अवसर नहीं रहता | तुल्सीके भक्ति-मुलक गीत 
लोक-कण्ठमें बसते हैं किन्तु प्रेम और विरहके गीतोंके रूपमे मीरा आर 
सूरके पद ही अधिक आइवत हैं | अनुभृतिके इसी तके लिए मीरने 
कहा है--- | 


“कब और गजल कहता में इस जमींमें लेकिन, 
परदेमें मुझे अपना सुनाना था अहवाल ।* 


सज्ञीतकी शास्त्रीय राग-रागनियोकी संख्याम नवीन राग-रागनियोंका 

समावेश यथासमय हांता रहा | तानसेनने कद नवीन राग-रागमियोकों 
योौज़ना की किन्तु चिम्ता-बारा और प्र वृत्ति एक ही रही । परिवर्तनका 
क्रम अज्गरंजी सभ्यता आर संस्कृतिके साथ ही कलाव्यक भावनाके कारण 
आया । भारतीय आर पाश्चात्य सज्ञत-पद्धतिम आकाद-पातालका अन्तर 


गीति-काव्य प्‌ 
है। भारतीय सन्लीत-चेतनाका मूलाधार लय ओर माधुर्य है ओर पाश्चात्य 
संगीतका तालेक्य ( ॥9777079 )| प्रथमर्मे रागोंके स्वरोंका सम्बन्ध 
निश्चित है और पाश्चात्य सद्ठहीतका विधान अनेक सबन्धानोंमें होता है | 
भांसीय सद्भीतकी स्वस्मेत्रीमं जो बजित स्वर हैं, उनका प्रयोग भी 
पाश्चात्य सज्गीतमें होता है । भारतीय सज्भीत-पद्धतिमें भाव-प्रकाशनके लिए 
अधिक अवसर नहीं था किन्तु स्वरोंकी स्वतन्नता और मेत्रीके कारण भावना- 
प्रसार अवकाश अंग्रेजी प्रणालीमें है। भारतीय राग-पद्धतिके मीतर 
लयकी समानता ओर एक ही 'मूड” की अभिव्यक्तिका विधान है, उसमें 
विभिन्नताकी गुझ्जायश नहीं | पाश्चात्य संगीतमें सम्पूर्ण गीतके सन्तुल्ति 
ल्यात्मक प्रभावका आग्रह है। भारतीय स्वर-मैत्रीमें इसलिए गानेका 
समय, रागोंके चित्र और उनकी रागात्मक अभिव्यक्तिका स्वरूप निर्धा- 
रित है, उसमें किसी प्रकारका परिवर्तन नहीं हो सकता | राग, ताल, 
लय ओर स्वसमेत्रीका विधान परम्परागत है और उसमें अन्तर नहीं आ. 
सकता | कछाकारकों इस प्रकारकी स्वतम्रता नहीं | पाश्चात्य कल्यकार 
 स्वर-मैत्नीका निर्माता है अतः वह स्वरैक्थका अपना विधान खड़ा करता 
है, कलछाकारकों नवीनताके प्रयोगके लिए अवसर वहाँके संगीतमें है अतः 
स्वर-मैत्रीके समाहित प्रभावकी अमिलाषरा कलाकार रखता है | भारतीय 
सद्जीतमें गमक, श्रुति और मूच्छ॑नाकी अपेक्षा है| मारतीय सज्जीत जहाँ 
पूर्णता (3८८पा३८४)ओर निर्वाह (८८६८८प४०४)पर जोर देता है वहाँ 
पाश्चात्य सज्जीत नाद (६00 ८) ओर (धां्रा77९) खर-कम्पनपर | भारतीय 
पद्धतिमें सड्जीतके प्रभावका निश्चय उसके द्वारा उद्भूत रागात्मक वृत्तिसे नहीं 
होता बह्कि उसकी पूणता और प्रमविष्णुताके प्रमाणके लिए नियमोंका 
अपरिवर्तनीय परिपालन ही यशथेष्ट और आवश्यक समझा जाता है । 
सवीचनाथ टाकुरने पाश्चात्य ओर भारतीय सल्ञीतकी तुल़नामें कहा है--- 


हनन गीति-काव्य 


|. 


#मुझे ज्ञात होता है कि मारतीय सज्जीत धार्मिक व्याख्यासे परिपृर्ण 
(मानवी अनुभवसे, दैनन्दिन अनुभूतिसे अधिक सम्बन्ध रखता हैं । 
सज्ञीतकका आध्यात्मिक मृल्य है। यह देनन्दिन बटनाओंसे आत्माकों 
मुक्त करता है ओर आत्मा एवं परमात्माके सम्बन्धका गीत गाता है | 
दिनका संसार पाश्चात्य संगीतकी भाँति दे जिसमें तालेक्यका निरन्तर प्रबाह 
चल रहा है जो सर-मेत्री ओर स्व॒र-भज्ञ तथा असम्बद्ध अंशोंका समूह हैं 
ओर रात्रिकाीन संसार भारतीय संगीत है, एक झुद्ध, गम्भीर और 
कोमल राग । दोनों हमें प्रभावित करते हैं. तद्गपि दोनोंकी आत्मामे 
विरोधमूलक हैं | किन्तु कोई चारा नहीं। प्रकृतिका मूल दिन और 
रात, एकल्व ओर अनेकल, अनन्त ओर सानन्‍्त में विभक्त हैं| दस भार- 
तीय रात्रिके साम्राज्यमं बास करते है । हमलोंग एकल्व ओर अनन्तक 
भावनासे आविए्ट हैं| हमारा संगीत श्रोताकों दिन-दिनके सानबीय सुख- 
दुःखसे दूर हटाकर विश्रान्ति और त्याग, जो सश्टिका मृल है, की ओर 
ले जाता है. और पाश्चात्य संगीत मानवीय हर्ष-शोंकके उत्थान-पतनकें 
विभिन्न गृत्यकी ओर उन्मुख करता है |! हु 

भारतीय संगीतको जाति, राग ओर रागिनीमें विभक्त करनेंका 
आधार उनका बनावट (5प्रट॑पा €) था | ठाठटकी अनिवायंताके रूपमें 
लबक! संकेत है ओर उसका विरोध अशास्त्रीय माना जाता है; यद्यपि एक 
ही ठावके भीतर समान रागोके मिश्रणका विधान है| ध्वन्यात्मक शक्ति- 


का पारसीमाक कारण एसी स्वतन्त्रता मिले, इसके साथ ही कृत्रिम 


वेश तान! द्वारा हुई। शांस्तकारोंकों पीछे चलकर वास्तविकताका शान 


हुआ ओर इस प्रकारके मिश्रणकी छूट गायकोंकों मिली। दरबारके 


गीति-काव्य द है औ 


प्रभावमें आकर गायकोंके झिंझिटकम्बोज, गोंड-सारक्गष, नठ-केदार, 
पुरिया-घनश्रीके मिश्रण छोक-प्रिय हुए । रवीद्धनाथके प्रभावमें आकर नये 
मिश्रणका प्रचार बज्ञला संगीतमें हआ | शास्त्रीय संगीतके साथ ही दिशीः 
का अश्तित्व बना रहा | यह लोक-गीतोंसे यथासम्भव अधिक प्रभावित 
रहा | संगीतकी पृर्ण परिणति शब्द ओर अथंके विस्तारमें थी। 
जीवन, ओर उसकी वास्तविकता, प्रेम ओर पुलकके प्रति जागरूकता और 
चेतना इसमें थो । इसमें वेयक्तिक और सामूहिक प्रेरणाका विकास था | 
इसके साथ ही इन गीतोंमें जीवनका दर्शन समाहित था जो ठाकुरीय 
मनोदशाके अधिक अनुकूछ था अतः भावावेश ओर अर्थका उन्समेष 
नवीन संगीत-घाराके साथ उनके गीतोंमें हुआ | पश्चिमसे आयी हुई 
संगीतात्मक चेतना और भारतीय वैशिष्ट्यका मिलन हुआ | प्राचीन 
परम्पराके शास्त्रीय संविधानके अन्तर्गत भी शगात्मक आवेशका सन्निवेश 
हुआ । टोड़ी ओर मल्हास्में गम्मीर रागात्मक अनुभूतिकी अभिव्यक्ति, ओर 
कम्बोज आर पीलमें कुछ चलते गीत आये किन्तु भाव ओर अथंकी भूमि 
लेकर | प्रसादकी संगीत-चेतनाने लय-प्रसार ऑर राग-विस्तारके मीतर 
अर्थभूमि की प्रतिश की | यहाँ काव्य ओर संगीतके सन्तुलनकी चेश है 
प्रसादके गीत शायद संगीतके शास्त्रीय विधानकी कसोंटीपर कसे जानेपर 
शुद्ध नहीं उतरें किन्तु भाव-प्रसारकी सामर्थ्य उनमें अधिक है | रागात्मक 
अनभू तिके विशिष्ट प्रमावकीं मूड” के साथ लयात्मक आवेश देनेको चेश 
प्रसादने की है| पाश्चात्य संगीत-धाराका प्रभाव उनपर नहीं पड़ा है । 
अन्रगमा नाटक सुनासिनी गाती--- 


कम 


तुम कनक किरणुके अन्तरात्नमें 
लुक-छिपकर चलते हो क्यों ! 


टड द द गीति-काव्य 


नत-मस्तक गये वहन करते 
योवनके घन रसकन ढरते 
हे लाज भरे सोन्दर्य ! बता दो 
मोन बने रहते हो क्‍यों? 


अधरोंके मधुर कगारोंमें 
कल्न-कल ध्वनिकी गशुरजारोंमें 
मधु सरिता-सी यह हँसी तरल 
अपनी पीते रहते हो क्‍यों ? 


इस गीतमें छाज-मरे सोन्दर्यका चित्र है। छाज-मरा सान्दर्य इन 
पंक्तियोंमें मूर्तिमान दो उठा है | सोन्दर्य कनक-रेखा-सा उज्ज्बल और 
प्रकाशमान है. किन्तु यह सोन्दर्य खुलकर आवबिष्ट नहीं कर पाता, बल्कि 
इस सोन्दर्य ने छूज्जा-मिश्रित छाल्मिका वन्‍्धन स्वीकार कर छिया है | 
मधुर स्मित रेखाओंमें अभिव्यक्त लाज-मरा सोन्दर्य अपने-आपमे मगझ 
ओर बेस॒ध है। छज्जामारावनत नवोदा किशोरी जैसा चित्रण है यहाँ | 
कुछ अंशोमें कब्पनाके आग्रहके कारण रेखाएँ सुस्पष्ट और इृढ नहीं हैं 
फिर भी चित्रकों स्पष्ट करनेवाले संकेत पर्यात्त मात्रामें है । कवि यहाँ पूर्ण 
चित्र नहीं देता, उसका कार्य अनेक अंशोंमें रेखा-चित्रकारकी माँति है, 
जो कुछ रेखाओंके द्वारा ही मावनाकी अभिव्यज्ञना करता है | छाज 
भरे सोन्दर्यके मोनके साथ कछकल ध्यनिकी गुज्ञारबाली मधु-सरितासे 


फिर भी 'सोन्दर्यका यह अद्वितीय चित्र है। इसके साथ ही शास्त्रीय 
संगीतकी रक्षाका प्रयास मी है। कविने स्वयं जो स्र-लिपि दी है, 
वह चन्द्रगुत्त नाठकके परिशिष्ट भागसे दी जाती है।--- 


गीति-काव्य छ्९ 


| खम्माच--तीन ताल ] 
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[ स्वरके आगेकी बेड़ी पाई “--? और अक्षरके आगेके अवप्रह 

“5 दीव-मात्रा-कालके सूचक हैं | « समका चिह, अछ्छ तालका सूचक 
आर ० खालछीका द्योतक है, एवं विभाजन खड़ी लम्बी रेखाओंसे. 
दिखाया गया है | ]. क्‍ 
: प्रसादजीके इस गीतमें एक बड़ी विश्ेषता है कि अन्य गीतोंमें 

क्र 


६० गीतिं-कांव्य॑ 


् 


मात्रा-कालकी पूर्तिके लिए. गायककों एक ही वर्णके लिए दो-दो तौन- 
तीन मात्राओंकी कब्पना करनी पड़ती ह---आल्ापसे यहाँ ताले नहां 
है-बहाँ प्रसादके गीतोंमें ऐसो स्वतन्त्रता नहीं ली गयी ४, छन्दके मात्रा 
काछ और गीतके मात्रा-कालमें अन्तर नहीं आया है। गीति-काव्यका 
अत: निखरा रूप हमें मिलता है, भाव-गाम्मीयं, कव्पनाका मृत्तं-विधान 
अनुभूतिकी इकाई एवं विस्तारके साथ संगीतका यहाँ पूर्ण सामज्जस्प दे 
एवं संगीत ओर छन्दका ल्यात्मक मात्रा-काछ समान है | अंग्रेजी पद्धतिपर 
इसका निरूपण करनेपर इसकी सारी कोमलता नष्ट हो जाती है | गीति- 
'काव्यकी संगीत घारापर विचार करते समब खड़ी बोलीकी प्रवृन्तिपर थोड़ा 
विचार करना आवश्यक होगा | खड़ी बोलीसें आकर छन्दकी ल्यात्मक 
गति कृत्रिम झुपसे बंध गयी | छन्‍न्दोंके मात्रिक होनेके कारण स्वर-प्रसार 
का सुयोग ढठन्दकी गतिके भीतर नहीं रहा, संगीतके द्वार चाहे उस 
बन्धनमें शिथिलता छानेकी चेश जितनी की जाय । फिर उच्चारणके 
नियमोंकी कठोरता भी साथ थी । बेंगछा ओर हिन्दीके उच्चारण और 
छन्द-गतिकी मिन्नताके कारण स्वर-मैत्री द्वारा कोमलता-सश्ारका जो 
अवसर बेंगलाको था वह हिन्दीमें नहीं | संस्कृत रूपोंकी 2 स्वीकार कर 
हिन्दी हन्दोंके स्वरेक्यमें कठिनता उपस्थित हुई | संस्कृतके छन्दोंमें 
समास ओर सन्धिके नियमके कारण शब्द निजत्व खो सामूहिक संगीतात्म- 
कताके भीतर प्रसार पा जाते हैँ किन्तु हिन्दीमें ऐसा हो नहीं पाता | 
एक ओर छन्द और भाषाकी प्रतिभामें वैपम्य होनेके कारण जहाँ ऋुछ 


५, 


डक, 


कठिनाइयाँ उपस्थित हुई वहाँ हिन्दीके स्वाभाविक संगीत ओर इन्दकी 
गति सात्रिक अनुबन्धपर चलनेके कारण मेल, आसानीसे हो सकता था । 
 मात्रिक छन्दमें रुघु-गुरुके उच्चारणमें जितना काल छगता है अथवा जितना 

(विस्तार मिलता है उतना स्वाभाविक उच्चारणमें भी | संगीत और काब्य 


गीति-काव्य हि 


में संगीत-तत््व स्वरका आधार लेकर चलता है किन्तु अर्थाभिव्यक्तिके लिए. 
काव्य अभिव्यञ्जनका आधार ग्रहण करता है। संगीतके शास्त्रीय विधान एवं 
खीन्द्र-कत भारतीय एवं पाश्चात्य पद्धतिके मेल द्वारा उपस्थित संगीतात्मक 
पद्धतिपर निरालाने प्रयोग किया | निरालाके निर्मीक व्यक्तित्व-जेसा 
व्यक्तित्व हिन्दी काव्य-जगत्में नहीं, परम्पराके पोषक इससे भयाक्रान्त कम 
नहीं हुए । निरालाने गीतिकाकी भूमिक्रा्में लिखा है--.. 


४ यद्यपि मुझे पश्चिमके किसी प्रसिद्ध देशमें अधिक काछूतक रहने- 
का सुयोग नहीं मिला, फिर भी में कलकत्ता ओर बच्ञाल्में उम्रके बत्तीस 
साल्तक रह चुका हूँ ओर कलकत्तामें आधुनिक भावनाके किसी आकार- 
से अपरिचित रहनेकी किसीके लिए वंजह न होगीं अगर वह अपने काम- 
से ही काम न रखकर परिचय भी करना चाहता है। चूँकि बचपनमें 
ओरोंकी तरह मैं भी निष्काम था, इसलिए, सब प्रकारके सौन्दर्योको देखने 
और उनसे परिचित होनेके सिवा मेरे अन्दर दूसरी कोई प्रेरणा ही न 
उठती थी | क्रमशः ये संस्कार बन गये | जिस तरह घरके अहातेमें घरके 
अवधी, बैसवाड़ी या कनोजिया संस्कार तैयार हो रहे थे, उसी तू 
बाहर, बाहरी संस्कारके | अन्‍्तमें वे मेरे अपने संस्कार बन गये । 
बे मेरे साहित्यमें श्रतिफलित हुए, जिनसे हिन्दी-साहित्य और 
'हिन्दु-संस्कृतिकों मेरे साहित्यके समभदारोंके कथनानुसार गहरा 
अक्का पहुँचा ।” प्रसादके गीतमें जैसा हमने देखा है छन्‍द ओर सज्जीतके 
मात्रिक विधानमें समत्य अधिक है । निराछाने इस कठोरतासे छन्‍द और 
सज्ञीतका पिण्ड छुड़ाया ओर शुद्ध सद्भीतके ढक्कलपर मात्राओंके विस्तारका 
अवसर गायकोंकों दिया | दादरामें छः मात्राओंकी तार पड़ती है। 
निराछाका एक गीत है--- द 


५२ गीति-काव्य 


“+ सखि, बसन्त आया 
भरा हफे वनके मन, 
नवोत्कष छाया | 
किसलय वसना नव वय लतिका 
मिल्ली मधुर प्रिय-उर तरु-पतिका 
मधुप-वृन्द्‌॒ बन्दी--- 
पिक स्वर नभ सरसाया ।” 
छ; मात्राओंका विभाजन खयं निराल्कके अनुसार इस प्रकार है-..- 
“सखि, बसन्‍्त | आया-- । 
भरा हथे । वँनके सन । 
नवोत्कषं | छाया-- । 
किसलय वस । ना नव नय । ल्तिका-- । 
मिली मधुर । प्रिय-उर तरू। पतिका-- । 
मधुर-बृन्द्‌ | बन्दी, पिक-- । 
स्वर नभ सर ) साया-- | 


. पहले चरणके आया'में चार मात्राएँ हैं और स्वर डिस्तार द्वारा उन्हें 
७; मात्रा-काल मिल सकेगा | इस प्रकार छाया? 'छतिकाः 'पतिका? और 
'साया'के साथ मी । 'पिक'में एक मात्रा-काल बढ़ाना पड़ेगा | 'वमके मन! 
में छः मात्राएँ हैं, किन्त॒ सल्लीतात्मक लयके लिए “के'का मात्रा-काल कम 
करके “न'के मात्रा-कालकों बढ़ाना पड़ेशा | इन गीतोंमें आकर हन्दके 
खतन्र लयकों विस्तार मिलता है. ओर सल्जीत भावनाका अनुवत्ती होकर 
चलता है | छान्‍्दस सड्जीतसे इसे भिन्न समझना चाहिए | वसन्तके उल्लास 
का चित्र केवल अथ॑-चित्र द्वारा ही नहीं, बह्कि सल्लीतके रूपके कारण 


गीति-काव्य ६३ 


है 


भी है। तीन तालके चोखटेमें फिट करनेपर इसके सद्भीतका सारा 
सौन्दर्य नष्ट हो जायगा | हिन्दी गीत-काव्यके क्षेत्रमें निरालाने यह 
सफल प्रयोग किया | हिन्दीके इस आधुनिक कालके पूर्व ही नवाबी 
दरबारोमें गजल ओर ठुमरीका विशेष आदर था । बँगला साहित्यके क्षेत्रमें 
गजलका प्रभाव अपेक्षाकृत पीछे चलकर हुआ | इस पद्धतिपर आजके अनेक 


गीतिकार सचना कर रहे हैं, इसका सफल प्रयोग बच्चनकी 'निशा-निमच्रण'में 
मिलता है | 


रात आधी हो गयी है । 
जागता में आँख फाडे 
हाय , सुधियोंक सहारे , 
जब कि दुनिया सखप्नके जादू-भवनमें खो गयी है ' 
रात आधी हो गयी है !» 
सुन रहा हूँ, शान्ति इतनी 
हे टपकती बूँद जितनी , 
आओसकी, जिनसे द्वुमोंका गात रात भिगों गयी है ! 
रात आधी हो गयी हे ! 
दे रही कितना दिल्लासा, 
आ मरोखे से जरा-सा 
चॉदनी पिछले पहरकी पासमें जो सो गयी हे ! 
रात आधी हो गयी हे ! 
गजलमें कई छोर होते हैं, साहित्य-शास्त्रियोने उनकी संख्या सातसे 
बारह तक मानी है | शेर सममात्रिक (हम वजन) मिसरोंका संयोग है | 
प्रथम शेरके दो मिसरों को समतुकान्त होना चाहिये | गजरूमें शेरोंकी 


प्छु गीति-काव्य 


-बज़्न ओर काफियाकां एकरहना चाहिये । शेर 'मुक्तक' की माँति होते है 
और इनमें »ज्ञारका विशिष्ट बणंन रहता है | गज़लूका स्वरूप बदला ह& 
है मगर तत्त्व वही है | 


जागता में आँख फाड़े, हाय, सुधियों के सहारे 


जब कि दुनिया स्वप्नके जादु-भवनमें खो गयी हे । 
+२८ मात्राएं 


खो,” हो, 'सो? रदीफ ओर “गयी है! काफिया है। रात आधी 
हो गयी है”, चोदह मात्राओंकी यह ठुकड़ी टेक' जेंसी है । 
दिनकरके होप गान'में भी यह प्रवृत्ति छक्षित होती है. 
सक्लिनी, जी भर गा न सका में । 
गायन एक व्याज इस मनका 
मूल ध्येय दशेन जीवनका 
रैंगता रहा गुछाब पटीपर अपना चित्र उठा न सका से । 
इन गीतोंमें रश्मि अरुण हे 
बाल उम्मि, दिनमान तरुण हे 
बँधे अमित अपरूप रूपपर इनमें स्वयं ससा न सका में ॥ 


इसमें उठा? और समा? रदीफ एवं न सका में! काफिया है। 
इसके प्रत्येक चरणमें १६ मात्राओंके विरामके साथ बत्तीस मात्राएं हैं | 
इसे सोलह मात्राओंके तीन तालमें गाया जा सकता है | छनद ओर सक्गीत 
की गतिके समनन्‍्वयका इसमें आग्रह है ; पर गजलके तर्ज स्पष्ट छाया 
है | यहाँतक गीति-काव्यकी भावना और सल्लीतके सन्तुरूनकी चर्चा होती 


गगीति-कान््य ध्‌प्‌ 


रही किन्तु गाति-काव्यकोी पूर्ण परिंणति सल्लीतमें न होकर शाब्दोंके 
सद्गजीसात्मक निबन्धमें है। प्रत्येक शब्दका अपना माद-सोन्दर्य है जो सल्लीत- 
बन्धनसे मुक्त ओर सहज है। अन्य शब्दोंके मेलमे आकर उसका संज्ञीत 
समन्वितरूप धारण करता है| शब्द ओर शब्द-मैत्रीकी प्रबल, जाथ्॒त॑ एवं 
परिपूर्ण रागात्मक शक्तिके साथ हृदयके गम्भीर स्पन्दनकी अभिव्यक्ति गीति 
काव्यका परम ध्येय है। ऊपरकी अवस्थाओंमें_सज्नीत भावका समकृक्ष 
होकर चलता है अथवा भावोंकों किसी-न-किसी रूपमें उत्तेजना देता है 
“निरालाने सन्लीतकों भावका अनुवर्ती बनाया है, किन्तु वहाँ भी सद्जीत 
अपनी सत्ता खो नहीं सका | शब्दोंकी इस शक्तिसे परिचित कवि छान्दस 
ग़ीतका त्याग नहीं करता बल्कि शब्दोंकी झड्लारसे ध्वनित रागात्मक 
अभिव्यक्तिकों पकड़नेकी चेष्टा करता है ; उसके भाव जहाँ अस्पष्ट और 
सीमा-हीन हो जाते हैं वहाँ शब्दोंका अन्तर्निहित सद्भजीत उनका आभास 
देकर स्वरूप-दान करता है। ऐसी अवस्थामें सज्जीत अपना सजन्जीतत्व” खो 
बैठता है, वह 'मूर्तःका प्रकाशकमात्र है। इस अवस्थामें आकर शब्दकी 
प्रकृत सद्लीतात्मक शक्ति ओर गीति-काव्यकी इस शक्तिमें अमिन्नता उप 
स्थित हो जाती है | ८ 

दरबासी मीत मेरे 

पहुँच क्‍या तुमवक सकेंगे कॉपते ये गीत मेरे ! 

आज क्ारावासस उरू-- 

तड़प उटद्दा हे पिघल्षकर 

बद्ध सब अरमान मेरे 

फूट निकले हैं उबलकर 

याद तेरी को कुचलनेके 
लिए जो थी बनाईं-- 


ध््ध् गीति-काव्य 


वह सुहढ़ प्राचीर मेरी 
हो गयी है छार जलकर 
प्यारके श्रिय भारसे हैं सजल नेन विनीत मेरे ' 
दूर वासी मीत मेरे | 
+-अज्ेय 
ध्दूरवासी मीत मेरे! - १४ मात्राएँ 
पहुँच क्‍या तुमतक सकेंगे कॉपते ये गीत मेरे! ७२८ मात्राएँ 
नीत', 'गीत' 'विनीत'में रदीफका ओर 'मेरे'में काफियाका आम्रह 
है। आज काराबास, . .छार जलकर'सें रवाईका दक्ष स्पष्ठ लक्षित दे लेकिन 
गायक अथवा पाठकका ध्यान इस छन्‍्द-बन्धंकी ओर नहीं जाकर 
स्वाभाविक गीति-प्रवाहकी ओर जाता हे | दब्दोकी प्रकृत सड्जीतात्मक 
शक्ति द्वारा रागात्मक वृत्तिकों स्फृति मिलती है । यह गीति-काज्य वाद्य 
यत्रकी सहायताकी अपेक्षा नहीं रखता | आबति, परक्ृति ओर अभिव्यक्ति- 
के द्वारा सहज अन्तस्थित सब्जीतकी घारा फूट पढ़ती है । सड्जीत इसका 
आत्माके साथ घुला-मिला है। दरबासी मीत मेरे! में जो मख्ध-प्यनि 
उसको परिणति “बद्ध सब अरमान! में जाकर होती है। बद्ध'तक पढे 
चनेपर सास क्षणभरकों रुक जाती है, टीक जैसे अस्मानें बुद्ध हो गयी 
हैं | फूट निकले” की द्ुतता सुदृढ़ प्राचीर' की कठोर चाहारदीवारीसे 
टकराने रूगती है। सजद्जीत यहाँ केवल स्वर भरता है, वह काव्य और 
काव्यत्वको आजूकत्न नहीं कर लेता | सज्जीत स्वस्यात्मक न रहकर आत्मिक 
बन जाता है | तालेक्यकी दो श्रेणियों हैं---एक आन्तरिक और दसरी 
बाह्य । छन्दके बन्धन इस वाह्य तालेक्यकी अपेक्षा रखता है 
रागात्मक शक्ति समूह-विशेषमे आकर विभिन्न प्रभाव उत्पन्न करती है, शब्द 





गीति-काव्य ण्छ 


वहाँ स्वपतन्र॒नहीं रह जाते बल्कि सच्भ-बद्ध होकर अपनी स्वतन्त्र चेतना 
और सत्ता खोकर एकाकार हो जाते हैं अतः गीति-काव्यका सम्बन्ध 
उस अन्ततलिक्यसे है_ जिसमें सद्भीतकी आत्मा काव्यसे अन्विंत हों उठती 
है। इस विघानके कारण शब्द-योजना, काव्यके अन्य विधानोंसे भिन्न हो 
जाती है | अन्तर्तालैक्यके निर्वाह और अविच्छिन्न आन्तरिक घाराका सफल 
निर्वाह गीति-काव्यका लक्ष्य होता है। गीति-काव्यमें सद्भीतके शास्त्रीय 
विधानका अन्वेषण करनेवाले साधारण गेय काव्य और गीति-काव्यका 
अन्तर भूछ बैठते हैं जिससे अनेक भ्रमका कारण उपस्थित हो जाता है । 
रामनाथछाल 'सुमन'ने 'प्रसादकी काव्य-साधना? में प्रसादके गीति-कांव्यपर 
विचार करते समय लिखा है कि 'ऐसा नहीं कि कविके गीति-काव्य पूर्ण 
सद्भीतकी कसौणीपर कसनेपर निर्दोष ठहरेंगे | यह कहना दम्भ होगा ।! 
सुमन'ने सल्चीतात्मकताके स्थानमें सद्भीतमयता गीति-काव्यका आवश्यक 
अच्छ समझ लिया है। गेय काव्यके लिए सल्लीतमय होना आवश्यक है 


आंर गीति-काव्यके लिए संगीतात्मक | गीति-काव्यकों संगीतकी कर्सोंटीपर 
कसना गीति-काव्यके साथ अन्याय करना होगा 


संगीतमय अथवा संगीतात्मक होना गीति काव्यकी अन्यतम कसोटी 
नहीं । वर्णोका नादात्मक आधार होता है ओर इस प्रकार छन्द्‌ संगीतका 
आश्यर लेकर चलता है। रामायणकी दोहा-चोपाईतक संगीतके लयमें 
बंधती हैं| सवेया ओर कवित्तके अन्तर्नादमें कम प्रभाव नहीं | वाल्मी- 
कीय रामायण ओर जयदेवके गीत-गोविन्द गेय हैं अतः गीतिमत्ता 
एकान्त भावसे गीति-काव्यकी क़सोंटी नहीं हो सकतीं | इसका मानसिक 
और दाशनिक स्तर भी है। गीति-काव्यकी पूर्णता उसकी. अधिकरण-आत्म: 
निश्तामें है। अन्तर्दंशन द्वारा. आत्मनिष्ठताकी मावना वैयक्तिक सुख-दुःख,.. 
शग-देष, दर्ष-शोक, हास-अश्रके गीत गाती है। गेय काव्यकी विवेचनाने 
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स्पष्ट कर दिया है कि गीतका प्रभाव अधिक अंभोंमें सामूहिक था, क्रमशः 
वैयक्तिक भावनाका विकास होता गया और आज यह आत्म-भावना 
इतनी प्रबछ हो गयी है कि गीति-काव्यकी सोमा कुछ परिष्कृत रुचिवालों 
तक ही सीमित हो जाती है। अधिकरणनिठता आज गीति-काव्यका 
प्रसुख लक्षण बन रही है । कवि किसी वस्तुकों देखता है, उसकी अनुभूति 
होती है और विशिष्ट रूपसें वह उसको प्रभावित करती है| कबिकी 
बैयक्तिकता प्रधान हो जातो है यद्यपि वह सामाजिक प्राणी है ओर 
उसकी चेतना सामाजिक चेतनाका ही भिन्न रूप है। कवि केवल 
वाह्य बस्तुओंसे ही प्रभावित नहीं होता, केबल सामाजिक, आर्थिक 
अथवा राजनीतिक कारण ही उसे क्षुब्ध नहीं करते बल्कि बह आन्तरिक 
कारणोंसे भी क्षुब्ब होता हैं; यद्यपि इन आम्यन्तरिक श्लोभके मुल्में भी 
सामाजिक एवं मानसिक कारण हें | यथार्थवादके आग्रहमें विश्वास रखने- 
बाले घटनाओंकों ही मुख्य मान लेते हैं, उन घट्नाओंके कारण उत्पन्न 
होनेवाली मनोंदशाकी नहीं | अचेतन मन मानबीय जीवनकों कम प्रभा- 
वित नहीं करता बह्कि बल्पूर्वक वह चेतन प्रदेशमें आकर मानसिक सन्त 
लनको विच्छिन्न कर देता हैं। मानवीय कमके मृलमें यह भावना-अन्थि 


( ०79९5 ) काम करतो रहती है लेकिन इस मावना-अन्थिके मूलमें 
वैयक्तिक ओर सामाजिक परिस्थितियाँ हैं | 


आत्माभिव्यक्ति 


कलामें कलाकार अपने व्यक्तित्वका प्रक्षेप (/"0]2८(१07) करता है | 
एक ओर जहाँ वह अपने-आपको, अपनी वासना, भावना आर आकांक्षाकों 
अमभिव्यक्त करना चाहता है, वहाँ दूसरी ओर सामाजिक, वेयक्तिक, नैति 








नेतिक 
कारणोंसे अपने आपको प्रच्छन्न रखनेका भो वह अमभिलापी है | आउमा- 


गीति-काव्य ९ 


भिव्यक्तिकी सफलता अपने-आपको प्रच्छन्न रखनेमें है | व्यक्तिव॒के अधिक 
प्रक्षेफके कारण कलात्मकता नष्ट हो जाती है और आत्माभिव्यक्तिके 
अभावमें कछा स्वरूप-निमाण नहीं कर सकती । मनोवृत्तियोंके पार- 
स्प्रिक सद्चर्षकी प्रव्गत्ति मानसिक अचेतन स्तरकी सुप्त भावनाएँ ओर 
उनके प्रकट होनेके उपक्रम-जैसी हैं| प्रत्येक कलाकारके सामने उसका 
'माडल? है, 'माडल? का तथ्यगत रूप नहीं बल्कि उसका समवेदन- 
अथवा क्षोभन-शीछ रूप | वस्तु गोण रहती है, उसके द्वारा उत्पन्न रागा- 
त्मक अनुभूति ही प्रमुख है | गीति-काव्यकी अधिकरणनिष्ठताका यही 
अर्थ है | प्राचीन काछका कलाकार अपनेको प्ृष्ठभूमिमें ही रखता थां, 
वह सामने रक्मश्चपर आना नहीं चाहता था। समूहमें अपनेको खो देनेका 
बह अभिलाषी था। ठुल्सीका 'स्वान्तः सुखाय”ः समाजकी सुखानु- 
भूतिके लिए है | सूरदासकी गोपियाँ आँसुओंकी यमुना बहाती हैं, सूरदास- 
को गीलीं आँखें पाठकके समक्ष नहीं आती | मेघदतमें यक्षका प्रियाके 
प्रति सन्देश है, कुछ कालिदासका प्रियाक्रे प्रति नहीं | मीराके पदो्मे जो 
वंयक्तिकता है, वह निशुनियोकी पद्धतिम हैं। मीराकी प्रम-मावना इंश्वरो- 
न्मुख होनेके कारण मानवात्माका परमात्माके लिए आग्रहके प्रतीक रूपमें 
ग्हीत हुआ है, जैसा कबीर, रैदास आदिका | समाजने परोक्ष रूपसे अपनी 
सीमाओं और प्रकृतिका प्रभाव आत्म-जागरूक और चेतन गीति-काव्यके 
भन्न कवियोंपर विभिन्न रूपसे डाला है और कवि विश्वजनीन बनानेक 
लिए. इस बैंयक्तिक प्रभाव और चेतनाकों आदर्श एवं भावात्मकरूप प्रदान 
करता है। आत्म-चेतनाकी जाग्रति गीति-काव्यकी अन्तरात्मा है। ल्यपूर्ण 


(कफ छक्के 0 क्‍0270 


भाषाम आत्मानुभूति क॑ अभिव्यक्ति गीति-काव्यमें अपेक्षित रहती 
है। प्रत्येक कलकार विभिन्न माध्यमसे आत्माभिव्यक्ति करता है।' 


साहित्य--मेरा तात्यय॑ भावात्मक साहित्यसे है--इसी आत्मामिव्यक्ति- 
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का आधार लेकर चलता है | “ नाटकमें नास्यकार अपनी अभिव्यक्ति 
चरित्र-निर्माणके द्वारा करता है | प्रत्येक नाव्कमें कोई-न-कोई ऐसा पात्र 
अवश्य मिल जायगा जो कविके स्वस्में बोलता हो ।' प्रसादके नावकोंमें 
उनके पात्र कवित्वपूर्ण भाषामें बोलते है और प्रसादने प्रत्येक नाठकके नायक- 
में अपने भावोंका आरोप किया है। शा! की बुद्धिबादिता उनके द्वार 
निर्मितमें चरित्रों स्पष्ट है : महाकाव्योंमे भी कविक्ती स्वतस्त्र चेतना परोक्ष 
रूपसे आत्माभिव्यक्ति करती है [# यदि प्रत्यक्ष चित्रणका प्रश्न हों, गीति- 
नाव्थमें ऐसा नहीं होता । आत्माभिव्यज्ञका अत; अथ लिया जाता ६ 
'नोरागोंका आवेशपूर्ण आग्रह! | कविकों अन्तरमें जाग्रत अनुभूतिका सन्लु- 
छलित रूप गीति-काव्यमें प्रकट होता है | इस प्रकार कबिके व्यक्तिल ओर 
बेयक्तिकताका ग्रश्नेप यहाँ मिलेगा | 


क्या कबि गीति-काव्यका विषय आर उहूश्य दोनों हे ? कलि स्थः 
उद्देश्य बनकर पाठकके साथ सहज सम्पर्क खो वैटेगा | कविताके प्रभावके 
लिए. अनेक अंशोम समान अनुभूतिका तत्व चाहिए | कवि जिस प्रकारत 

नुयूतिका चित्र उपस्थित कर रहा है, यदि पाठकर्म वेसी अनुभूति 
का अभाव है, उस कबिताका कोई प्रभाव वेसे पाठकपर नहीं पड़ 
सकता । रसोद्रेकके लिए संस्कार रूपसे मनोरागकी स्थिति आवश्यक है| 
सामूहिक रूपसे अनेक मनोराग परम्परा-गत दायके रूपमें मानव-प्राणीको 
मिले हैं । वेयक्तिक अनुभूतिके अभावमें उनका शक्षीण आभास व्यक्तिकरे 
मनमें रहता है । वैयक्तिक अनुभूति उसे गम्भीरता एवं तीत्रता देती है | 
 कविका उदृश्य जहां आत्म-प्रकाश है, वहां वह परोश्ष झरुपसे संबवेदन- 
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_& देखिये “आधुनिक हिन्दी कविता' में 
शीर्षक लेख'--रामखेलावन पाण्डेय, 
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शीलताका भी अभिलाषी है; कारण 'कछा कछाके लिए? वाले सिद्धान्तका... 
संकुचित अथं मानकर भी /इसे अस्वीकार नहीं कर सकता कि वह अपनी 
भावनाओंकी पाठकोंतक पहुँचाना चाहता है। काव्यका विषय भी वह 
परोक्ष रूपमें ही हो बकता है | वह अपने व्यक्तित्वका प्रक्षेप अन्य लोगों- 
पर कर देता है | वस्तुतः घटनाओं और अनुभूतिकों विच्छिन्नकर वह नव- 
निर्माणकी चेष्टा करता है। कवि उद्देश्य और विषय दोनों है, इसकां अर्थ 
इतना ही लेना चाहिये कि गीति-काव्यमें कवि रागात्मक अनुभूतिका विशेष 
चित्रण करता है । जहाँ वह प्रत्यक्ष रूपमें अपना वर्णन करता है, वहाँ 
वह दूसरी परिस्थितियोंकी कंस्पना अपनी अनुभूतिके साथ कर लेता है 
आजकल कवितामें सत्यताकी अधिक दुहाई दी जाने. लगी है, जिसमें 
आलोचक जीवन और कला दोनोंमें साम्य देखनेका अभिलाषी है। 
मनुष्य अपने विचारों और आकांक्षाओंमें. जीवित रहता है। घटनाएँ 

इसीलिए सत्य हैं कि बे विशेष प्रकारकी अनुभूति जाग्रत करती हैं | कब्य 

र जीवनमें भावात्मकता ओर यथातथ्यात्मकताका विभेद है। कब्य 
जीवनके भावात्मक पक्षका बोध है अतः: सत्यताका केवल इतना हो अथ 
लिया जाना चाहिये कि बेसी अनुभूति कविमें है। इस प्रश्नकों दूसरे 
प्रकार इस रूपसें उपस्थित किया जा सकता है कि कया गीति-काव्यको _ 
कविके व्यक्तित्वते विभिन्न करके देखा जा सकता है ! इस सम्बन्धमें 
इतना स्मरण रखना होगा कि वाद्य रूप ही व्यक्तिव नहां, प्रत्यक्ष जगतू 
और चेतनाके कार्योमे ही उसकी वैयक्तिकता नहीं बढ्कि उसके व्यक्तित्व- 
का मूछ खोत उसका मानसिक इन्द्र है, जो चेतन ओर अचेतन मनमें 
सदा चलता रहता है। गीति-काव्यके खोतको देखनेके लिए उसको परि- 
स्थितियोंके उतने दर्शनसे ही सम्बन्ध है जिससे मानसिक हन्द्॒का संकत 
मिलता हे। इस मानसिक इन्द्का विश्लेषण कछाकारका कार्य नहीं 
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बल्कि उसका सन्तुल्ितं चित्र उपस्थित करना ही उसको हरुक्ष्य है। 
इस आत्म-चेतना एवं अधिकरणनिश्ताका यह अथ कदापि नहीं कि 
कल्यकार आत्म-चरितकी घटनाओंका यथाक्रम वर्णन उपस्थित करता 
है बल्कि कल्पनाके द्वारा वह दसरोंकी मनोदशामें भी प्रवेश कर 
सकता है | ? 


गीति-काव्यका सम्बन्ध कविकी गहरी रागात्मक अनुभूतिसे है, ऐसा 
ऊपर कहा गया पविकतया यह प्रश्न उठ खड़ा होगा कि क्‍या 
अनुमूतिके क्षणोंकी गम्भीरता ही काव्यकी संबेदनशील्ताका कारण है ? 
गहरी अनुभूतिके क्षणोंमे कलात्मक अभिव्यक्ति सम्भव नहीं | कलाके लिए 
चिन्तन, संस्कृत-शास्त्री चर्वण कहेंगे, आवश्यक है| जिस समय अलुभृति! 
अपने तीत्रतम आवेगर्म रहती है उस समय मानसिक स्थिति ऐसी नहीं रह 
जाती कि कलाकार तत्लण उसे वाणी दे दे | यदि ऐसा वह करना चाहे तो 
चित्रकों चाहे स्पष्टता वह भले दें सके किन्तु संवेदनशीलता नहीं दे सकेगा 
कारण वह उसकी इतनी अपनी होगी कि पाठककी आनन्दानुभूति नहीं 
हो सकेगी [[ गीति-काव्यका उद्भव अन्‍्तर्ज्वालासे है, कविके आकुल प्राण 
जब गीतोंमें बंधनेकों व्याकुछ हो उठते हैं, तभी बह गा उठता है-गीतों 
में मन बाँध न पाता |? यह अन्तदंहन क्षण विशेषका फल है। इसका 
. कारण आलोच्य-विषय नहीं, बल्कि अन्तर्दहन स्वयं विचारणीय है | अनु- 
भूतिके क्षणोंका यह प्रकाश मिन्न-भिन्न रूपोमें होता है, बड़ सबर्थमें यह 
शान्त ओर गम्भीर है, बायरनमें तीज । शेलीमें थोझा-सा प्रकाश पहले 
होता है, सहसा आग जोरोंसे भड़क उठती है ओर जिस तीमताके साथ 
भभक पड़ी थो, उसी तेजीसे बुझ्न भी जाती है | पन्‍्तका अन्तर्दहन शान्त| 
. है, धीमा-धीमा जलता है | 
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मूँद पलकोंमें प्रियाके ध्यानको, 
थाम छे अब, हृदय | इस आह्यानको । 
त्रिभुवनकी भी तो श्री भर सकती नहीं , 
प्रेयसीके . शून्य पावन स्थानकों । 
तेरे उज्वल आँसू सुमनोंमें सदा, 
वास करेंगे, भग्न हृदय ! उनकी व्यथा । 
अनिल पोछेंगी; करुण उनकी कथा , 
सधुप बालिकाएँ गायेंगी खबेदा। 

“तिराल्में यह शान्ति, यह गम्भीरता नहीं । निराछाका अन्तदंहन 
पौरुष है, उसमें तीव्रता है, वेग-आकुछता है; एक बार ही आक्रान्त करने- 
की उसमें शक्ति है। वह आलोक इतना तीत्र है कि उस समय और किसी 
वस्तुका ध्यान नहीं रह जाता । प्रवाह इतना तेज है कि मानव-मन उससें 
टिक नहीं सकता । पन्तकी अन्तर्ज्वाला धीमी जलती है, कोमल है, मीठी 
है, जैसे प्रेमकी पीर; खोये गये प्रियतमकी याद, करुण मादक हे किन्तु 
उद्देगहीन । निराव्यकी यह ज्वाला उद्दामवेगवाली है--- 


. »मेरे स्वरकी अनिल शिखा से 
. जला सकल जग जीखों दिशा से 
. है अरूप, नव-रूप-विभा के 
क्‍ चिर स्वरूप पाके जाओ 
मेरे प्राणों में आओ ।” 
द . >-नियात्त 
महादेवीमें यह आग श्ञान्त मावसे जगती है, सहसा ज्वाला भभक 
पड़ती है ओर उसी वीव्ताके साथ बुझ भी पड़ती है। पन्तकी शान्त, स्निग्ध 
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अतः व्यक्ति, वेबक्तिकता अथवा अधिकरणनिश्ताका आध 
कविकी कलात्मक भावनामें है ओर गीति-काव्यवक्ा मूठ आधार भी 
यही है । कविकरी कलात्मक भावना अनुमूतिकी प्रकृति आर अभिव्यक्ति 
को अपने साँचेमें ढाल्ती है। गीति-काव्यमें इसीलिए वाह्य घटनाओंका 
नहीं बल्कि इन घटनाओं अथवा मानसिक कारणोंसे उत्पन्न मानसिक 


॥अतामाा/सथ/3॥४४१९०३ ५ #०३७:/४६५४०५। 


मूतत-विधानका मूल्य है। वह गीतिकार सफल नहीं जो अपना आउत्म- 
चरित्र छन्द-बन्धनमें ढालता हे बढिकि वह है, जो वेयक्तिक अनुभूतिके 
तीत्रतम म शगोकी. कलाम: क्षणोंको कछात्मक रूप प्रदान करता है| यही मानसिक स्थिति 


 गीति-काव्यर्कोां आधार है फः 





भुखबाक मारे बिरहा बिसरिंगा सूलि गइ कजरी कबीर 
देखिक गोरीक मोहनी मूरत अब उठे न करजेबापे पीर ! 

भूखके प्रभावका सच्चा और सजीव वर्णन है | गायक यह नहीं कहता 
. कि उसे भूख लगी है किन्तु इतना संकेत अवश्य दें देता है कि कजली ओर 
कबीर दोनों मूल गये । कजली बषाऋतु का गीत है । आकाशम काले-काले 
मेघ ऊधम मचाने लगते हैं, रह-रहकर किसीकी यादकी माँति बिजली 
: तड़प उठती है। प्रियाका मन अँगियामें समाता नहीं,,मचल पड़ता है 
और वह बादलोंसे प्रार्थना करती है 


कारिक पियरि बदरिया मिमिकि देव बरसहेँ 
बदरी जाइ बरसहु उही देस जहां पिय कोड़ करें 

भीजे आखर बाखर तम्ुआ कनतिया | 
खरे भितरॉसे हलसे करेज समुझ्ति घर आवे। 


न तो हिय-हुल्सावन सावन-आओर न होलछीका उलास ही कलेजेमें हुलास 


प 
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उतन्न करते हैं, ऐसा व्यापक और तोत् है भृखका प्रभाव | उद्देश्य आर 
विषय दोनों एकात्म, एकाकार हो गये हैं । 

प्रेम जीवनकी सरस किन्तु साथ ही कड़बी अनुभूति है। मीठी पीर! 
जब आकुल प्राणी बंध नहीं पाती, जीवन एक नये छोकम प्रवेश करता 
है। जिसका प्रेमों मिछकर बिछुड़ गया, वह अभागा है किस्तु जिसने कभी 
प्रेम किया नहीं प्रेम की मीठी पीर जिसमें जगी नहीं उसके जेसा महान 
अभागा आर कोई नहीं। प्रीतिकी यह अनुभृति इतनी तीज, व्यापक 
और मर्म-स्पर्दिनी है कि मनुष्य भूल जाता है, पराणित्यकों, जञान' को | 
हे उसके लिए मात्र सत्य हो उठते हैँ जी अनामसल आर अनजान 
सपने | यह जागरण अन्य सारी लेतनाओंकोा थो देता है. शानकों बाँध, 
टूट जाता है आर उस उद्गयाम, खर-प्रवाहम जोबम बह चलता है, लक्ष्यका' 
पता नहीं, मातम नहीं नाव कहीं घाद लगेगी अथवा नहीं ? अभी तो 
जाने-पहलाने घाटयर लगी थी किन्तु न-जाने किस आधघट घाटपर अन 

भाति ले जा पटक | भगवतीचरण वमाका गीत हैं _. 

आज ढीले पड़ रहे हे 

ज्ञानक विकराल बन्धन 

आज सपनोंकी अवलियाँ 

असुओंके तारमें ब्रिंघ 

प्रेसक्ती जय-म्राल बनकर 

रच रहीं सुकुमार सिहरन 


सूरकी गोपियोंने एक दिन कहां था 


ऊधो मन ना भये दस बीस 
गी गयो स्थाम सक्लेकों आराधे इस ॥ हे 
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>“मौराने मनकी इसी अवस्थाका वर्णन किया था--- 


साधुन सद्गः बेठि-बेठि लोक लाज खोई' 

अब तो बात फेल गयी जानत सब कोई । 

अँसुवन जल सींच-सींच प्रेमि-बेलि बोई , 

मीरा प्रभु लगन लागी, होनि हो सो होई॥। 
इन पंक्तियोंसें विदरघता है, विवशता है, लाचारी है, व्यथा है, पीड़ा 
है और है आत्मनिवेदनका तीव्र ओर गम्भीर भाव | विषाद जीवनकी 
गम्भीरतम अनुभूति है, इसका इतना व्यापक प्रभाव है कि संसारके काव्यमें 


भा ला कमा लव दम पल शेर राम <ल्रकक। अत पक कीमकीर 


इसका प्राघान्य है| विषादका मूल अभाव है किन्तु इस अभावकी चेतना- 
के लिए. भावका अभाव नहीं हो सकता । यह अभाव व्यक्तित्वकी विभि 
न्ताके कारण भिन्न रूप के सकता है किन्तु उसकी आत्मा एक रहती है | 
आअभाबके गाीतोंमे चाहे देश-दरशापर, चाहे सामाजिक, आर्थिक अमावपर 
अथवा व्यक्तिगत अभावके ऐच्द्रिय अथवा उसके शोधित दार्शनिक रूपपर 
आँस्‌ बदाये जाये, अभाव अपनी सत्ता खो नहीं सकता। अभाव जीवन- 
का इतना बड़ा अड्ज है कि वही जीवन है, जीवनका मूल खोत है। 


विधादकी यह व्यापकता देखकर ही मवभूतिने कहा था-- 


एको रस+ करुण एवं निमित्तभदादू 
भिन्न: प्रथकृप्रथगरिवाश्रयते विवतोन 
आवत्तबुद्बुदतरद्भसयान्‌ विकारान्‌ 
अम्भो यथा पल्निल्मेव तु तत्समग्रम॥ 
पड --भवभूति | 


[रस एक ही है और वह है करुण । निमित्त-मेदसे वही भिन्न-भिन्न 
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रूपोंमें प्रकट होता है | जलके एक रहनेपर भी, रूप-मेदके कारण वह 
स्वर, ब॒दब॒द, तरंग आदि नाम धारण करता दै ! ! द 


ईसाने कहा है---]3]05800 दवाएं 0७ए कीया पाएगा, 
40% 6ए' हो 9] 326 €एछा]407 €त.,  पाश्वात्य साश््यिप इसाव 
इस कथनका व्यापक प्रमाव है। अतः विषादकी गम्भीरतम रेखाके दशन 
वहाँ होते हैं | शेक्सपियर, गेटे ओर शिलरके नाठकोंमें विषादरस पृण है 
शेलीकी कविताम अ्-सुपुपत, अडचेतन आदर्ांकी विफलताके कारण विषादकी 
जो घनी रेखाएं खिंच गयी है, वे अमिट हैं | बायरनकी निराशाबादिताने 'बायर- 
'निज्म! का जन्म दिया । मानव-मन विपादकी अस्पष्ट, धूमिल रेखाओंसे 








विषादकी धारा प्रवाहित हो रही है। वैपादके ऑसुओंमे आनन्दकी 
_रेखाएँ हैं। मानवात्मा आनन्दानुभूतिके क्षणोंके अस्वेषणम सचेष्ठ है। कर्ण 
में आनन्दानुभूतिके सिद्धान्तोपर मतेक्य न होनेपर भी विषादका आधिक्य 
साहित्यमें है | सूरकी गोपियों आँसुओंकी यमृना बहाती हैं अर गुमकौ 
उम्मिल्ाकी अंखें उन्हीं आँसुओंसे गीली हैं, चादे महात्मा गाँधीकों 
इस युगमें असुओंकी ग्रधानता खब्क रही हो । ' विषादका प्रभाव 
ग्राम-गीतोंमें कम नहीं। माताकेहृदबकी पीड़ाका करुण, व्यापक और 
सजीव चित्र है :---- 








_सोनेके खरउवाँ राजा राम कठसिलासे अरज करे । 
हुकुम न देउ मोरी मैया में बनके सिधारड । 
... जौने राम दुधवा पिआावठ घिऊ सेनि अवद्ड । 
. अरे मोरा मितरासे बिहरे करेज्ञवा में केसे बन भाखर ॥। 
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पोअर्ड में घियेके सोहरिया दुधे करि जाउरि। 
अरे रामा, एतना जेंवन मोर बिख मा राम मोर बन गये ॥ 
चारि मेंदिल चारि दीप बरे हमरा अफ्रेछे बरई। 
रामा मोरे लेखे जग अधियार राम मोर बन गये ॥ 
भितराँसे मनिकसीं कडसितल्ला नेनन नीर बहइ। 
रामा राम लखन सीता जोड़िया कबने बन होइ 
राम बिना सूनी अजोध्या लखन बिन समन्दिल । 
मोरी सीता बिन सूनी रसोइयाँ कइसे जियरा बोधब ॥! 
मंदिल दीप जरइबे ओ सेजिया लगइबे। 
राम आधो रात होरिला दुलरबे जनुक राम घरहिन ॥ 
सबना-भदवनाके दिनवा घुमरि घन बरसई । 
रामा राम लखन दूनों भइया कतहुँ होइहैं. भीजत ॥ 
मिमिकि मिमिकि दई बरसइ मोर नाहीं भावइ | 
देवा वोहि बन जाइ जनि बरिसहु जहाँ मोर लरिकन ॥ 
रामक भीजे मटुकवा लखन सिर पढ़ुका। 
मोरी सीताक भीजे सेंदुरवा लबंटि घर आवड ॥| 
--भोजपुरी छोक-गीत 


| सोनेके खड़ाऊ पर चढ़े रामचन्द्र अपनी माता कॉशल्यासे निवेदन 
कर रहे हैं---माँ आज्ञा दो न १ में बनको जाऊ | क्‍ 
कीशल्या कहती हैं---जिस रामको मेंने दूधमें घी ओटकर पिलाया, 
मेरा भीतरसे कलेजा फण जा रहा है, में उसे वन जानेकी आशा कैसे दूँ। 
राम मेरे प्राण है, लक्ष्मण आँखोंकी पुतलियों हैं और सीता दाथोंकी 
है, भरा वन जानेकी आज्ञा केसे 
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मेंने घीकी पूरी पोयी थी, दृधकी खीर पकायी थी | हाय, मेरे राम 
बनको चले गये । सुझे साय भोजन विप-सा लगता ह | 

चारों मन्दिरोंमें चार दीपक जल रहे हैं | मरे मच्िस्स केबल एक 
जल रहा है | पर मेरे छेखे सारा संसार अन्यकारमय रूगता है, कारण मेरे 
राम वनको चले गये । 

काशल्या भीतरसे निकलीं | उनकी आँखोंसे आय यद्द रहे हैं | वह 
विसूर रही हैं---हाय, राम, लक्ष्मण ओर सीता न-जाने किस बनसे होंगे १ 

रामके बिना सारी अयोध्या सूनी है; लक्ष्मणर्के बिना मन्दिर ओर 
सीताके विना रसोई । भल्त में कैसे धीरज घरूं ? 

रातकों में दीपक जल्यऊं गी, सेज बिछाऊ गो, आधी रातकों पृत्रको 
प्यार करू गी जेसे मेरे राम घरमसें हो हो 

सावन-भादोंके दिन हैं । बादल घुमड़-घूमड़कर वसस रहे हैं | हाय, 
राम-लक्ष्मण कहीं भींग रहे होंगे । ः 
बादल स्मिश्िम बरस रहा है अच्छा नहीं लगता | हे बादल, 


हि च हा 


उसे बनमें जाकर मत बरसना, जहाँ मेरे 


हू । 


है ॥ 


रामका सुक्ुद भीग रहा होगा, रक्ष्मणका दुपड्टा आर मेरी सीताकी 
माँगका सिंदूर | तीनों घर छोट आओ | ] 

. माताकी आँखोंका जल और हृदयका बिपाद देखने योग्य है । 
कोशस्याने दस महीनेतक रामकों गर्भमें धारण किया, पाल्न-पोषण किया, 
अपने इृदयके अमृतसे उन्हें सींच-सींच जीवन-दान दिया. एजाक़ी न- 
जाने कया सूझी, उन्हें वनवास दिया | राम उस माताले वन जानेको आशा 
चाहते हैं, जिसके वे एकमात्र पुत्र ही नहीं; जोवन-ग्राण ह; आश्ञा-उल्लास, 
इषे-आनन्द हैं | यह प्रेम, यह वात्सल्य इतना व्यापक है कि काशस्या बनमें 








गीति-काव्य ७१ 


विचरनेवाले रामकी कल्याण-कामनामें निमम्न हैं, 'मेघ वहाँ जाकर न बर- 

सना, जहाँ मेरे लड़के हैं.)! यशोदाके हृदयमें यही विधाद है--- 
यहयपि मन समुझावत लोग: 
शूल होत नवनीत देखि मेरे मोहनके सुख-जोग 
प्रातकाल उठि माखन-रोटी को बिन माँगे देहे 
अब उहि मेर कुँवर कान्हकों छिन-छिन धअंकम लेहे । 
कहियो पथिक जाइ घर आवहु राम-कृष्ण दोड भैया । 
'सूर स्याम! कत होत दुखारी जिनकी सों सी मैया।। 


शधाके हृदयके उसी मौन विषादका 'सूरदास” की तूलिका द्वारा चित्र है-- 


>नएकम्पका। ्लरकक- 


जब सन्देशा कहन सुन्दरी गवन मो तन कीन | 

खसी मुद्रा चरन अरुकी गिरी भुवि बलहीन।। 

कण्ठ बचन न बोलि आधे हृदय परिहस भीन । 

नेन जल भरि रोइ दीनों असित आपद दीन ॥ 

उठी बहुरि सँभारि भट ज्यों परम साहस कीन । 

'सूरः प्रभु कल्याण ऐसे जिवहि आसा लीन ॥ 
5 आज रन के 


निरखत अंक श्याम सुन्दर के बार बार लावति छाती। 
लोचन-जल कागद मसि मिलिके हो गई स्याम स्यामकी पाती ॥ 


शाधाकी व्याकुल्त। दर्शनीय है- 


“बंधूकि आर बलिव आमि । 
मरने-जीवने, जनमे-जनमे प्राशनाथ हइयो तुमि। 


७२ गीति-काव्य 


तोमार चरनें आमार पराणे बॉँघिल प्रेमेर फॉसि । 
सब समपिया एक सन ह्॒या निश्चय हह्लाम दासी 
शी न०2 28 2:8। हु | 


| है बन्धु, ओर में क्या कहू ! मत्युमे, जीवनस, जन्म-जन्मस तुम्ही 
मेरे प्राणनाथ हो । तुख्दारे चरणोंनें मेरे प्राणोंमें प्रमको फॉस बॉच ली है, 
सब समर्पणकर एक चित्त होकर निश्चय ही में तुम्हारी दासी हो गयी हूँ ।] 
ग्रेश भी गा उठती है-- 
जो में ऐसा जानती, रे, ग्रीत किये दुख होय, 


अर 


नगर ढिंढोरा पीटती, रे, प्रीत न करियो कोय || 
जीवनका यही विषाद रवि बाबूके गीतोंमे रसका स्वरूप घारणकर 
फूट पड़ा है. 
याचना 
“भालो बेसे सखि निभ्नत यतने 
.. आमार नामटी लिखियो--तोमार 
..मनेर मन्दिर (१) 
आमार पशणोे जे गान बाजिड्ले 
ताहार तालटी सिखियो--तोमार 
चरण-मांज्र (२) 


[हे सख्ि, प्यार करके, एकान्तमें, यत्रपूर्वक, अपने मनोमन्दिरमें, 
मेरा नाम लिख लेना | १. 


गीति-काव्य के .. छुठ्के 


मेरे प्राणोंमें जो संगीत बज रहा है, उसकी ताल, अपने पेरोंमें बजने- 
वाले नूपुरोंसे सीख लेना | २] 


प्राणोंमें खोई वस्तुके लिए मौंन प्रार्थना गूंज उठतो है | वस्तु गोण 
जाती है, केवछ आकांक्षामात्र बच रहती है। जीवन एक अनन्त 
मान उदास बन जाता है | पता नहीं प्राणोंके भीतर कोन आकुछ बोसुरी 
बज उठती है | मोन-संगीत नयी झड्ढार, नये कौंशलसे जाग उठता है। 
पता नहीं प्राण क्या चाहते हैं, पर चाहते कुछ हैं अवश्य । इष्ठ कमी 
मिलेगा अथवा नहीं, इसकी चाह नहीं । मात्र वासना, आकांक्षा ही सत्य 
है। जीवनकी यह करुण सरस अनुभूति रवि बाबूकी अन्तर्स्थित संगीत- 
धाराके विषादकों मुखरित कर उठती है--. क्‍ 


आजि शरत तपने, प्रभात स्वपने | 
. कि जानि परान कि जे चाय ॥१॥ 

आओइ शेफालीर शाखे कि बलिया डाके 
विहग-विहगी कि जे गाय ॥२॥ 

आजि मधुर बातासे हृदय डदासे 
. रहेन आंबासे मन हाय !॥३॥ 
कोन. कुसुमेर आशे, कोन फूल वासे 
सुनील आकाशें मन घाय ॥ष्ठा। 

आजि के जेनो गो नाई, ए प्रभाते ताई, 
जीवन विफक्ष होयगो ॥४। 
ताइ... चारि दिके चाय, मन केंदे गाय, 
“४ए नहे, ए नहे, नोय गो !” ॥६॥ 


ग ँ 


कोन 


आजि 


शञआमि 


मी 
धामी 


सदा 


[आज शरद्‌ ऋतुके सूर्योतपमें प्रभातके स्वप्न-कालमें न-जाने मेरे 


गीति-काव्य 


स्वप्नेर देशे, आछे एलो बंशे, 
कोन छायामयी अमराय ७०) 


कोन उपबने, विरह बेदने, 


आमारी कारण केंद जाय |८॥ 
यदि गायी ज्ञान अधिर परातन, 
से गान सुनाबों कारे आर ॥९॥| 
यदि गॉथी माला, लये फूल डाला, 
काहा रे पराबो फूल हार ॥१०॥ 
आमार ए प्राण यदि करी दान, 
दिवो प्राण तबे कार पाय ॥१९१॥ 
भय होय मने पाछे अजतने 
मने सनके हो व्यथा पाय ॥१५२॥ 


प्राण क्या चाहते हैं| १ 


उस हरसिंगारकी शाखापर बठे हुए विदृज् आर विहंगी न-जाने 
क्या कह-कहकर एक दूसरेको बुलाते हैं; पता नहीं उनके गानेका अर्थ 


क्या है? र 


आजकी मधुर वायु प्राणोंकीं उदास कर देती ३ | घरम मन भी नहीं 


लगता । ३ 


न-जाने किस फूलकों आशामे, किस फूलकों सुगन्धिके लिए मन 


नीले आकाशकी ओर भाग रहा है | ४ 


गीति-काव्य ७५ 
आज न-जाने वह कोन अपना मानों नहीं है, इसीलिए इस 
प्रमातकालने जैसे मेरा जीवन विफल हो रहा है | ५ क्‍ 
उसे ही मन चारों ओर हूँढ़ता है और जो कुछ पाता है उसे देख 
कर व्यथा-भरे शब्दोंमें कहता है-यह नहीं, यह नहीं, वह (कदापि) नहीं । & 
न-जाने किस स्वप्न-देशकी अमरावतीमें वह मुक्तकेशी है | ७ 
आज न-जाने किस उपवनमें वह विरहकी बेदनामें मरकर गाती है 
ओर मेरे लिए रोकर चली जाती है । ८ 
.. मैं यदि गीत याऊँ, यदि गीतोंकी स्चना करूँ, तो फिर श्राणोंके 
“अधीर होनेपर उसे किसको सुनाउंगा | ९ 
और अगर फूलोंकी माला गूँथूं तो वह हार किसे पहनाऊँ १ १ 
यदि अपने प्राणोंका दान करना भी चाहूँ तो किप्तके चरणंमें इसे 
समर्पित करूँगा ? १४ 


मनमें सदा भय छगा रहता है कि मेरी त्रुटिसे हृदय किसीकों चोट 
न लछगे। १२] द 


'यह विषाद ही राग बनकर थ्रसाद'का आँसू? बन जाता है--- 
बस गई एक बस्ती हे 
स्वृतियोंकी इसी द्वदयसें 
नक्षत्रलोक फेला हे 
जेसे इस नील-निलय में । 
क्योंकि, शशि-मुखपर घूँघट डाले, 
अन्तरमें दीप छिपाये 


७ ६ गीति-काव्य 


जीवनकी गोधूलीमें 
कौतूहलसे तुम आये 


प्रेम-विभोर विरहिणीका एक गीत है-.- 
आम मजरि महु तूअल 
तैझो ने पहूँ मोरा घूरल 
दीप जरिय बाती जरल 
तेओ ने पहुँ मोरा आयल 


[आममें बोर आ गयी। महुआ चूने छूगा | लेकिन है सस्वि, क्‍ 
मेरे प्रियतम नहीं आये। दीयेंकी छोी मन्द पड़ गयी। बत्ती जल गयी 
फिर भी मेरे प्रियतम नहीं आये | 

. इसी विषाद और वेदनाके लिए द्विजने कहा हैं-- 
अमर वेदना ही हो मेरे 
सकल सुखोंका मीठा सार । 

“+दिज 


कभी तो वह इस विषादकों भी अपने अन्तर छिपा रखना 
चाहता है क्‍ द 
विपतके जिस आऑगनमें खेल , 
_काटता में दारुण दिन-रात-- 
दिखाऊँगा न तुम्हें वह; ओर 
बताऊगा. न (बिपतकी बात 


गीति-काव्य हि टी, 


क्यांकि दुखके ज्ञापनका भाव, 
घटा देता पीड़ाका मोल ; 
लूट लेता, अधीर  उन्‍्माद , 
अतल अन्तर की निधियाँ खोल | 

|  +-द्विज 


यही बिषाद आध्यात्मिकता ओर (दाशनिकताका आग्रह छेकर मह्द« 
देवीकी वाणी मुखरित करता है--- 


पूछता क्‍यों शेष कितनी रात ! 

के का आज ऋ- कं - के 

प्रणत लो की आरती ले, 

धूम-नलेखा स्व॒ग-अक्षत 

नील कुमकुम वारती ले, 

मूक प्राणोंमें व्यथाकी स्नेह-उज्ज्वज्ञ भारती लें, 

भिन्न अरे बढ़ आ रहे यदि प्रलय मछमावात ! 

कोन भय की बात ? 


दर्दने कुछ ठीक हो कहा है--- 


दिल भी ऐ 'दद! कतरए-खू था 
आखुओंमें कभी गिरा होगा । 


यही जलन दिनकरका परिचय ह-...- 


जलन हूँ, दद दिलकी कसक हूँ , 


०] 


किसीका हाय खोया प्यार हूँ में। 


७८ गीति-कांव्य 


गिरा हूँ. भूसिपर नन्‍दन-विपितसे 

अमर-तरुका सुमन सुकुमार हूँ में। 

मधुर जीवन हुआ कुछ प्राण ! जबसे 

लगा ढोने व्यथाका भार हूँ में । 

रुदन ही एक पथ प्रियका, इसीसे 

पिरोता आँसुओंका ह्वार हूँ में॥ 

यही व्यथाका भार 'बनफूलोंकी ओर! में भी मिलेगा--- 
बन-तुलसीकी गन्ध लिये हलकी पुरवेया आती है 
सन्दिरकी घण्टा-ध्वनि युग-युगकां संदेश सुनाती हे 
'टटिस-टिम' दीपकके प्रकाशमें पढ़ते निज पोथी शिशु-गण 
परदेशी की प्रिया बैठ गाती यह बिरह गीत उन्मन--- 
... “ज्ैया! लिख दे एक कल्षम खत मो बाज़मके ज्ोग 
.. चारों कोने खेम कुशल्न माझे ठाँ मोर वियोग ।! 


प 


आर वास्तवम गीति काव्य दूतिका मे बन जाऊं गी; सखी ! सुध उन 

सुनाऊ गी! का भार वहनकर आँखके आसुओंका मोल बतल्ाता हैं | 
ओर कभी परदेशी-प्रिया' की यादमें रोनेवाल्ा कवि चीख उठता दहै-- 

.. स्वयं युगधमेका हुड्लार हूँ में । 

और वेदना एवं विषादकी यह परम्परा भारतेन्दुसे आती हुई राष्ट्री-. 
अताकी धघारामें मिल जाती है; जिसके स्वस्में वर मिलाकर मवीनने गाया--- 
_ कवि, कुछ ऐसी तान सुनाओ 

. जिससे उथल पुथल मच जाये।.. 


गीति-कांव्य........ ७९ 
प्रसादे ने कहा--- 


हिमाद्रि तुद्ठ खज्ल से. 
प्रबुद्ध शुद्ध भारती , 

र बय॑ प्रभा समुज्ज्वला 
स्वतञ्नता पुकारती । 


राष्ट्रीय कविताके मममें अतीतके प्रति श्रद्धा, निजलसे प्रेम, वर्तमान 
अभावके प्रति जागरूकता एवं क्रम-परिवतनका आभास रहता आया है। 
राष्ट्रीय गीतोके मूलमें विषादकी यही भावना जाग्रत्‌ रहती है । वर्तमान 
के प्रति असन्तोष अभावोंके प्रति जागरूकताका लक्षण है। देश, 
जाति ओर संस्कृतिकी सीमाएँ तोड़ सम्पूर्ण मानव जातिके विषाद और 
अमावकी जो चेतना जग जाती है, वह अन्तर्राष्ट्रीय है, सावंजनिक है, मान 
बीय है; बुद्ध आर ईसामें यही मानववाद है । हृदयवाद जूब वैयक्तिक 
सुखदुःखकी प्रेरशाकों मानवताक साथ सम्बद्ध कर देंता है वह मानवीय 
करुणाका उत्स बन जाता है : वेंसे समय भी स्मरण रखना चाहिए कि 
उस उत्सका उद्धव कहाँ हुआ है ? 


नीचे जलनेवाली प्र॒थ्वी ऊपर जलनेवाला अम्बर | 
 औ' कठिन भूख की जलन लिये नर बेठा हे बनकर पत्थर ! 
पीछे हे दानवताका खँंडहर, दानवताका सामने नगर ! 


यही विषाद मानव-प्रेम'का आदर्श है, यही विषाद राष्ट्रीय जागरण 
उन्मेष है. भक्तकों अतुल भावना है, स्नेहका सागर है | मानव-प्रेम़के 
आधार ऑसुओंके सम्बन्धर्म त्ववेलने (/..05४४|॥) कहा है-.- 
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विषादका यही राष्ट्रीय रूप असाद'के 'हिसाद्वि ठुंगःमें फूट पड़े] ई-- 
सानवताकी इसी बोद्धिक प्रेरणाके कारण-- 


आह मेरा गीला गान 

क्‍ वश-वर्ण हे उरका कम्पन 
शब्द-शब्द हे सुधिका दंशन 
चरण-चरण है आह 
कथा है कृरुण अथाह 


हर 


बूँदमे वाडवका दाह' 


..गानेवाले पंत कहते हैं--- 


आम 


खुल गय॑ छुन्द्‌ के बन्ध, 
प्रासके रजत पाश, 

अब गीत मुक्त, 

आ' युगवाणी बहती अयास ! 
बन गये कल्नात्मक भाव 
जगत के रूप-नाम, 
जीवन सह्डषेण देता सुख, 
ज्गवा छल्ाम |... 


.. /ाजुभूति निरूपक आत्नि्ठ काव्यमें कवि अपने व्यक्तिगत अनुभव 


गीति-काव्य टश् 


आकांक्षा, विचार, रागात्मक, आवेश तथा मूड (3०००) को अभिव्यक्ति 
देता है । कविका अस्तित्व स्पष्ट रूपसे उसके काव्यमें वर्तमान रहता है | 
आन्तरिक क्षोभ गीति-काव्यकों जीवनी-शक्ति देता है और उसकी बृत्ति उसे 
पत्थर साफ झलकते रहते हैं, उसी पकार कविकी अन्तर्वासना गीति-काव्यमें 
झलकती रहती है। किसी भी कवितामें व्यक्तिगत आश्ञा-निराशा, छालसा- 
आकांक्षा, अनुभूति, विचारका चित्र रहता है?। वस्तुनिष्ठ, वाह्यार्थ निरूपक 
नीय बनाकर दूसरे पात्रके माध्यमसे अभिव्यक्त करता है, अन्तर केबछ इतना 
होता है कि वह परोक्ष रूपमें ही रहता है | काव्यके इस प्रकार भेद व्याव- 
हारिक ओर सुविधाके लिए हैं। हर्ष, शोक, प्रेम, इणा आदि मानवीय 
बूत्तियोंके उत्पन्न करनेवाले कारणों एवं उनकी मात्रामें अन्तर रहता है 
एक ही व्यक्तिम भिन्न समयमें उत्पन्न अनुभूतिकी गहराई मिन्न होती है | 
उन अमभिव्यक्तियोंको एक ही कहना शायद मनोवैज्ञानिक भूल है | केवल 
उनकी समानताके कारण ही उन्हें एक माना जाता है। दो विभिन्न परि- 
स्थितियोंमें उत्पन्न आकरषंण को सामान्य प्र मकी संज्ञासे हम अभिहित करते 
हैं परन्तु दोनों प्रंममें अन्तर रहता हैं | केवछ समानता ही उस अनुमूतिके 
एकल्वका आधार हैं | सामाजिक विकास-कमकी पूर्वावस्थामें वैयक्तिक विभि- 
ज्ञताका रूप उन्नत नहीं हो सका था। व्यक्तित्व और वैयक्तिकताकी स्पष्ट विभि- 
न्ञताका उद्धव पीछे चछकर हुआ। आजकी चेतना व्यक्तिको विच्छिन्न करके 
देखनेका अमिलषी है, यद्रपि सामाजिक प्रतिबेशसे हटाकर देखनेका अर्थ 
कृत्रिम बातावरणमें उसे रखकर देखना है| तु छूसीकी स्वानुमूतिके सम्बन्धमें 
रामचरद्र श॒क्कने तुलूसीदास'में (7० ८५) लिखा हैं, “ठुल्सीकी 

भूति ऐसी नहीं जो एकदम सबसे न्यारी हो ।” अनुमूतिकी समानताके 

दर 
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कारण किसीकी अनुभूति एकदम न्यारी नहों हो सकती ओर दूसरी बात 
यह है कि तुल्सीकी अनुभतिके लिए. 'विनयके पद” नहीं बल्कि उनके 
द्वारा चित्रित पात्रोंके रागात्मक आवेशकों देखना होगा ।।गीति-काव्यमें 
स्वानुमृतिका अर्थ अतः यह लेना चाहिये कि बह अनुभतिकों “अपनी 
कृहकर उपस्थित करता ह ओर अन्‍्तदत्तनिरूपक काव्यका तालय हू कि 
कवि किसी अनुभतिकों “अपनी? कहकर उपस्थित करनेमें सझेच नहीं करता 
किन्तु उसके मानसिक उद्रेकका कारण वस्तु या आत्मनिष्ठ भावना हे | 
अनुमूतिके मूलमें अतः पदार्थ ( यहाँ वस्तु ओर भाव दोनोंसे तातय॑ हैं ) 
हैं ऐसी अवस्थामें गौति-काव्यमें भी वाह्यार्थ निरूपक काव्य और स्वानुभूति 
निरूपक, वस्तुनिष्ठ ओर आत्मनिष्ठ, आब्जेक्टिव ओर सब्जेक्टिव कविताका 
भेद मिटता जाता है। सफल कवि अन्तर्दशन ओर सर्जनकी प्रक्रियार्म 
दोनोंको एकात्म रूपदेता है | 





आह ! वेदना मिली विदाई: 
मेंने श्रमवश् जीवन-सक्ित 
मधुकरियोंकी भीख लुटाई । 


छल छल थे सन्ध्याके श्रमकण 
आँसूसे गिरते थे श्रति क्षण 
मेरी यात्रापर छेती थी- 
नीरबता अनन्त आँगड़ाई । 


चढ़कर मेरे जीवन-रथमें 
प्रलय चल रहा अपने पथमें, 
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मैंने निज दुबल्ल पद-बल्लपर--- 
उससे हारी होड़ लगाई । 
“प्रसाद 


[स्कंदगुप्तमें देवलेनाका गीत] 


निराशाभरा प्रेम-जीवनका चित्र है। 'प्रेम-पथिक'में कविने प्रेमकी कसौटी 

दो थी-“अपने अस्तित्वको मिटा देना [? कविके प्रम-जौवनका यह सदा 
आदर्श रहा है। आशा-उलासमें मरकर प्रेम-डावित, सरल कोमछ नारी- 
हृदथ आया था। चाह थी, जीवनको सरस, सुन्दर बना सकेगी किन्तु 
यहाँ वेदना विदाईमें मिली | जीवनकी जो आशाएँ युग-युगसे सश्चित थीं 
आज इस विदाईकी बेल्ामें खो गयीं; कोई आशा नहीं, अवलम्ब नहीं | 
बदलेमें मिली वेदना, जिससे आविष्ट हो सन्ध्या आँसुओंके मोती पिरोती है 
एकाकी जीवन है, अनन्त पथ है, नीरवता ही आज सम्बल रह गयी है | 
मेरे जीवनकों रथ बना प्रल्य अपनी राह जा रहा है। जीवन आज प्रल- 
यज्लुर वेदनाका वाहनमात्र है, उसपर नियन्रण नहीं, वह मनमानी करता 
। हाय री बेबसी, जीवनपर भी अधिकार नहीं रहा । दुर्बल पैर हैं उधर 
प्रलय बहिका आवेग है | यह अ-समान होड़ पराजयमें समाप्त होगी ही | 
जीवन इस प्रल्यक्टर व्यथाका आघात न सह सकेगा, न सह सकेगा | सब 
कुछ खो गया । जिसे पाकर सब कुछ पाया जा सकता था, जब वही नहीं 
मिला, फिर सम्बछ केसा, आशा कैसी ! मनके इन्द्रका, सद्डर्षका आंशिक 
चित्र हं। आत्म-निश्ता और बस्तु-निताके समनन्‍्वयका कारण कृबल यह 
नहीं मानता हूं कि प्रसादने अपनी अन्तर्व्यथा देवसेनाक माध्यमसे प्रकट की 
है बल्कि इसलिए भी कहता हूँ कि वबेदना व्यक्तिसे विभिन्नन होकर, 
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उसके आन्तरिक चेतनाका माध्यम बन बैठती हैं | बेदनाका कारण बाह्य 
अवश्य है जो सारी आशाओंका केन्द्र हैं, बह बिछुड़ गया है फिर भी 
वह प्रियतम लक्ष्य नहीं, उपलक्ष्य मात्र हैं। बेदना इतनी शआनजानत कर 
लेती है कि इसकी अनुभूतिके अतिरिक्त आर चेतना बच नहीं रहती | 
इस वेदनाका खोत ताल्सा और हसरतके इस चित्रमें ह | इसमे निरासा, 
आकुल्ता, पीड़ा, जलन, ओर दुर्दकी करुण आर बेदनायुक्त तस्बोर है -- 


/्ि 


चिर-तृषित कण्ठ से दृष्ति-विधुर 
वह कोन अकिद्चन अति आतुर 
अत्यन्त तिरस्कृत अथ-सदृश 
ध्वनि कम्पित करता बार-बार 
धीरेसे वह उठता पुकार 
मुभको न भिल्ना रे कभी प्यार । 


स्वानुभूतिकी चर्चा करते समय फैशन! ओर प्रचलित परिया्टीपर 
विचार कर लेना आवश्यक-सा जान पड़ता हैं। परमरागत काब्यको 
सौन्दर्यहीनता देख प्रातिम कवि उसका नया स्वरूप खड़ा करता दै। 
इस प्रकार काव्य-क्षेत्रम नवीन रूपात्मक आवेशका जम्म होता हदें। 
प्राकृत प्रतिभासे द्वीन नवोन्मेपष का कारण काव्यकी रूपात्मक नंबीनता 
समझ बैठते हैं, फल-स्वरूप जिस बाद! का जन्म होता हैं उसकी गन्दी 
'धारा काव्य-जगत को आक्रान्त करने छगतो है। गीति-काव्यकी नत्र- 
जागतिके कारण साहित्य-स्फूर्तिकी जो चेतना मिली, 'फैशन' समझ अनेक 
हेन्दीके कवि (!) उसकी ओर लपक पड़े | साहिलके किसी भी बिद्यार्थीक 
इस प्रकारकीं कविताओंके उदाहरण आजको पत्न-पत्रिकांओंस मिल सकेंरो, 
ऐसा मेरा अनुमान है । ऐसे कवियोंम अनुभूतिकी तीआता भर गम्भीरता 
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नहीं रहती, अनेक अवध्थाओँमें तो सत्यता भी नहीं। अनुभूतीकी गहराई 
के अभावमें ऐसे कवि माध्यमकी अक्षमताकी ओर लेना चाहते हैं. 
उनका कथन सम्भवतः होता है,-अभिव्यक्तिके माध्यमकी ओर ना 
देखकर, अन्तब्न त्तिकों देखो | ? संवेदन-शीलता का अभाव वहाँ माध्यम- 
की अश्षमतासे ही नहीं बल्कि अनु भूतिके अभाव अथवा छिछलेपनके कारण 
है | यह सम्भव है. कि कविको उस अनुभूतिके छिछलेपन या अमावकीः 
स्थितिका ज्ञान न हो और वह उसकी उपस्थितिकों वास्तविक समझ रहा हो | 
अनुभूति और उसकी गम्मीरताके लिए. अन्तःक्षोभकी तीत्रता अपेक्षित 
है। कला वास्तवमें न तो बस्तुगत हों सकती है ओर न आत्म-गत बलिकि: 
दोनोंके सम्यक्र सन्तुलनमें ही कछाकी परिणति है; इस प्रकार विचार 
अथवा भावनामें तीव्र संवेदन शक्ति हो ओर कलाकारकी चेतना इतनी 
'जागरूक हो कि वह उस संवेदनशीलताकों आत्मसात कर सकनेकी अवस्थामें 
हो, कल्मका जन्म होता है| सहसा यह हमें एक दूसरे प्रश्नके समक्ष छा खड़ा 
करता है । क्या कोई गीति-काव्यात्मक बृत्ति ( [,ए77० 77000 ) है! 
गीतिकाव्यात्मक बृत्तिका अध्ययन और विचार इच्छा-शक्तिको 
भूमिकामें रखकर करना होगा जो . अनुभूतिको नियन्त्रित करते हैं. 
और मावनाको बुद्धि सम्मत आधार देते हैं | सहज विचारकी भाँति: 
तकसम्मत विचार ातिकाव्यके उपयुक्त नहीं। गीति-काव्य क्षणिक 
आवेश ओर अनुमूतिकी वाणी है [१ प्रकृत इच्छाशक्ति विवेक--शीछा- 
इच्छा-शक्तिसे कहीं अधिक काव्यात्मक है किन्तु यह भी स्थूल भावात्मकता- 
के कारण देश-भक्तिकी कवितामें काव्यात्मक हों जाती है| सामान्य परि- 
स्थिति, विशेष वस्तु-स्थिति, अथवा मनुष्य बहींतक गीतितत््वके लिए उपा- 
देय हैं. जहाँतक उनमें विशिष्ट अनुभूति उत्पन्न कर सकनेकी शक्ति है। 
अदि कबिकी रागात्मक अनुभूति तीव और गहरी है, वह संवेदनशीलता 
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उत्पन्न करनेवाले विष्रयके प्रति उदासीन रहता है, उसके लिए मात्र 
उसकी अनुभूति ही सत्य होती है, कुछ वस्तु अथवा विषय नहीं | कुछ 
कम अन्तःक्षोम उत्न्न होनेपर सम्बद्ध वस्तु उसकी रागात्मक-अनुभ तिके 
अन्तर्बिम्बके साथ प्रतिफलित होने छगती हे किन्तु यदि उसमे 
अत्यन्त क्षण आवेश जग सका-है, विषय और अनुभूतिके तारतम्यमें 
अन्तर आता रहता है। अन्ताक्षोम या रागके अनुद्वेगके क्षणोमे 
यदि काव्य-स्वना होती है कब्पना द्वारा रामात्मक आवेशके मालिक 
क्षणोंसा अन्ताक्षोम उत्पन्न नहीं होता ; विषय स्पष्ट स्वरूप धारण 
कर उन गीतोंमें प्रकट होता है, यद्यपि उसके अद्विरिक्त कविकी अन्तर्जत्तिके 
दर्शन भी उस काव्यमें होते हैं| जिस समय मनोविकार जगे नहीं रहते 
अथवा बहुत ही कम जगे रहते हैं, उस समयके काव्यमें काव्यगत मूर्त- 
विधान ओर वृत्तिमें विषय ही प्रधान रहता है | गीति-काव्यपर विचार करते 
समय साधारण रूपमे कृविकों रागात्मिका बृत्तिको जाग्रत कर सकनेका 
सम्बन्ध देखना होगा | विषयकी अपेक्षा वहाँतक ही दे जहातक उसें 
इस सहज बृत्तिकों जाग्रत ओर क्षुब्ध करनेकी शक्ति है #्क ही विपय 
विभिन्न व्यक्तियोंमें विभिन्न प्रकाककी ओर विभिन्न मात्रामें अन्तबइत्ति क्षुब्ध 
करता है। पाठक अथवा कविके लिये अतः अथवा विषय वस्तु विशेष 
महत्व नहीं रखते। प्रेमीके लिए. उसकी प्रेमिका अथवा प्रियतम 
ही मुख्य हैं, कारण उनके व्यक्तिखका उसके लिये अधिक महत्वपूर्ण 

स्थान है| काव्यके लिए प्रियका व्यक्तित्व महत्वपूर्ण नहीं; बल्कि है रागा- 
_त्मक ( ५०7/67: )। एक ही व्यक्तिमें एक ही वस्तु द्वारा विभिन्न 
रागात्मक बृत्ति जगती है। किसी अज्ञात वस्तुको देखकर पहले भय 

_बादमें विस्मम ओर तसश्रात्‌ करुणा अथवा आकर्षणकी भावना जग 
सकती है। साधारण रूपमें सोन्दर्यके प्रत्यक्षीकरण द्वारा प्रेम, एबं उस 
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व्यक्तिकी मानसिक अस्थिरता द्वारा एणा, उसे पीड़ामें देख करुणा, अपने 
 आपपर क्षोम आदि अन्तर्वृत्तियाँ जगती हैं। इस कथनका यह अर्थ नहीं 
कि प्रियतम द्वारा प्रेमीकी रागात्मक वृत्तियों अथवा शारीर गत वासनाओंकी 
परितृष्टि नहीं होती बल्कि यह है कि वहाँ व्यक्ति महत्त्वपूर्ण है. उसका 
'शागात्मक तत्व गोंण और गीतिकारमें यही प्रधान | इसके अतिरिक्त 
गीतिकारमें अमभिव्यञ्ञनाकी क्षमता है जिसका वर्णन अछग होगा । 
एक ही विषय अथवा वस्तु समान रुपसे सदा प्रभावित नहीं कर पाती 
किन्तु इतना स्पष्ट है कि मानसिक क्षोम की चश्चछ्ता गीति-बत्तिके लिए 
अगेक्षित है । 
ह स्वानुभूतिके इस प्रसद्धमें इसके कारणोंके सम्बन्ध विचार करना 
आवश्यक होगा। अनुभूतिकी तीन अवस्थाएँ हैं, पहली अवस्था- 
यह सहजानुभूतिकी सूचिका है। दूसरी अवस्थामें इस सहजानुभूतिको 
स्वरूप देनेवाली शारीरिक एवं मानसिक प्रक्रिया एवं लक्षण प्रकट होते 
हैं । तीसरी.अवस्थामें यह समाजके व्यक्तियोंमें सह-अनुभूति अथवा विरोध 
उत्पन्न करती है और स्वयं उस व्यक्तिको अपनी बृत्तिकी नैतिक अवस्था 
अपेक्षा अथवा तीत्रताका भान होता है | नैतिकता सभ्यता ओर संस्कृतिके 
फलस्वरूप है अतः कृत्रिम ओर अप्राकृतिक | इस प्रकार रागात्मिका वृत्ति 
वस्तुकी प्रकृतिकी सूचना नहीं देती बल्कि उस वस्तुसे क्षुब्ध हमारी -मान- 
सिक प्रतिक्रियाकी प्रकृतिकी | यह आत्म-बोघ और नियन्त्रणका मार्ग 
खोलती है | गीति-काव्यमें अनुभूतिके इस आत्म-बोध और नियन्त्रणका 
कम प्रभाव नहीं है। प्राथमिक अन्तबृत्तिसे कम महत्व साहित्यमें प्रसूत 
(>2८777४८०) अनुभूतिका नहीं है । स्वानुभूतिकी कोटियोंके कारण ही 
गीति-काव्य और उसके प्रभावकी मात्रामें अन्तर आता है | जिस कविमें 
अन्तःक्षोम नहीं उत्रन्न हुआ है, वह वस्तुके अधिक-से-अधिक वर्णन द्वार 


८८ गीति-काव्य 


पाठकमें अन्तःक्षोम नहीं उत्तन्न कर सकता। प्रकृतिका अतः आलूखन 
रूपमें वर्णन गीति-काव्यके उपयुक्त नहीं होता | 
एक ग्रश्नपर और विचार करना आवश्यक होगा। अनुभूतिका बोद्धि 

कतासे कितना सम्बन्ध है। गीति-काव्यके पहलपर ही विचार करनेके 
बोद्धिकताका मूल तर्क शक्ति है, इच्छा-शक्ति इसकी सहायिका होकर चलती 
है। मानसिक शक्तिको अनुमति, इच्छा-शक्ति ओर बोध-बत्तिके तीन 
विभागोंमें विभक्त करनेका भ्रम सदासे होता आया है| व्यावह्यरिक अध्य 
यनके लिए तुविधाके विचारसे इस प्रकारका वर्गीकरण भछे किया जाय 
वस्तुतः तात्विक रुपमें इन्हें एक दूसरेसे विछिन्न नहीं किया जा सकता | 
ऐसा वर्गीकरण 77९79| 3805772८007 (मानसिक आदान) मात्र हैं 
गोति-काव्यमें अन्तत्रेत्ति 095507 मुख्य होती है, बोधलजूसि अथवा 
इच्छा-शक्ति गौण आर उसका अंग मात्र | बोधजत्तिके द्वारा नतो अन्त 
वकत्ति जग सकती है और न उसे तीत्रता ही मिल्ल सकती है बहिक रागा< 
त्मिका वृत्ति बोध-वृत्तिका प्रयोग अपने लटक्ष्यतक पहलचनेके लिए करती है 
प्रेममें विचार-पूवक प्रियवमकी मदड्ुछ-कामना अथवा अपने प्रेमकी परितुश्का 
प्रयक्ष हो सकता है किन्तु विचार ओर सोच करके किसीसे प्रेम नहीं किया 
जा सकता । आचार ओर नाीति-शासत्रका आधार यहीं बांद्धिकता है अत 

रागात्मिका वृत्ति और इन शास्तरोंमें विरोपक्‍्न स्वाभाविक ही उठता है | 
'अनुभति आचार-नीति शास्त्रका बन्धन स्वीकारकर मृत हो जाती है, 

द्वारा उत्नन्न नहीं हो सकती) केवल अपनी पल्नीसे प्रेम करनेका अदेश कफ दैने:” 
वाला आचार-शास्त्र इस रागात्मिका प्रवृत्तिका ध्यान नहीं रखता !* अनेक 
अंशेमं कवि काव्यमें अपने स्वप्न, आकांक्षा एवं प्रवृत्तिकी परितुष्ठिकी जेश 
“करता है अत: आचार ओर नैतिकताका आग्रह उसके लिए बन्धन हो जाता 
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है। ऐसी अवस्थामें गीति-काव्यका आचार-शास्त्रीय आधार अनैतिक है किन्तु 
अनेक कवि सामाजिक मान्यताओंकों चरम समझकर उसका विरोध नहीं 
कर पाते, फलतः वैसे गीति-काव्यका जन्म होता है जिसे हम नैतिक कहकर 
पुकार सकते हैं |” घार्मिकताका आग्रह नैतिकता और नैतिक भावनाके 
विरोधसे ज्राण पानेका प्रयत्ञ है। राधा-कष्णको काव्यगत आहूम्बन स्वीकार 
करनेका अनेक अंशोंमें यही रहस्य है। नैतिक अनुभूति सहजानुभूतिका 
रूप धारण नहीं कर सकती अतः गीति-काव्यकी प्रकृत सीमाके अन्तर्गत 
नहीं पहुँच पाती । गीति-काव्यमें अनुभूति भावनाका रूप भ्रहण करती है 
निष्किय बुद्धिवादिता वह वहन नहीं कर सकती ।! 

स्वानुमूतिके सम्बन्ध लिखा गया है कि सहजानुमृतिका उद्धव होता 
हैं, दूसरी अवस्थामें तद्सूचक मानसिक एवं शारीरिक लक्षण प्रकट होते 
टू 


आ 


हैं ओर तीसरी अवस्थामें सामाजिक प्रतिक्रिया तथा फलस्वरूप निजी 

प्रकोणके विचारका तत्त्व प्राप्त होता है। अनुमूतिकी इन अवस्थओंके 
कारण गीति-काव्यके विकासपर बड़ा प्रभाव पड़ता है। गीति-काव्यमें 
समष्टिगत मानव-जीवनका जो व्यश्गित स्वरूप है, उसके पूर्ण चेतन 
क्षणोंकी परिपूर्ण वाणी रहती है। उस अनुभूतिकी तीत्ताका: कारण 
उसकी अन्विति ओर इकाई है| एक ही व्यक्तिमें एक ही वस्तु 
अथवा विषयके कारण क्रम-क्रमसे विभिन्न वृत्तियाँ जग सकती हैं | 
व्रत्तिमें स्थायित्व नहीं होता, वे क्षणिक हैं, क्षणस्थायी हैं, किन्तु उनका 
व्यापक प्रभाव जीवन और उसकी चेशओंमें पाया जाता है। काल, 
देश और पात्रकी सीमामें आवबृत्त जीवन क्षणोंके इस निर्विशेष 
आवेशम जीवित है। जिसे छोग पूर्ण विवेकशील जीवन कहते 
हैं, उसका पूर्णतः अमाव है। वर्ड सवर्थने 'जीवनको इसी अन्तर्दत्तिका 
वर्णन किया---- 
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जीवनके वास्तविक क्षणों ऑर कलात्मक सष्टिमें यही अन्तर दे कि 
कलात्मक सृश्टिमें कलाकार उन क्षणोंकी अनुमृतिको स्थायित्र अ 
अपेक्षाकृत विरब देनेका प्रयास करता है । गीति-काव्यम अतः प्राथमिक 
अवस्थाम संकेत, व्यज्ञना अथवा श्त्यक्ष कथन द्वारा विषय और विपधय- 
जनित अनुमृतिके क्षणिक आवेश की सूचना पाठककों मिलती ६ | ८ सी 
अवस्था अन्तःक्षोम एवं उसके कारणका सप्ट अथवा सांकेतिक उल्लेख 
मिलेगा, इसे मैं प्रेरक! कहूँगा | अस्ककी उपस्थितिम कविकी अनुभूति 
जगती- है । तर्क ओर विचार-शक्तियाँ 'छ्त हो जाती बिचार प्ररणाका 
कारण नहीं रह जाता | सम्पूर्ण चेतना-शाक्तयर आकस्मिक अन्‍्तःक्षास 
छा जाता.है अनुमति, दूसरी अवस्थाम अपनी पूर्ण अवस्थाम पहचती 
हैं। इस अवस्था पहुंचनेके लिए, वह कव्पनाकी सहायता ले सकती है 
अनुभूतिका चस्मोस्क क्षणिक होता है. अतः पूर्णताके इन क्षणीक्रे उप- 
रान्‍्त विचार-शक्ति क्रमशः छोटने लगती है और अनुभूति विचारका साहाय्य 
पाकर भावनाके रूपमें उपस्थित होती है। अनुभतिकी अन्बितिका अर्थ यह 
है कि इन तीनों अवस्थाओंमें एक ही तारतम्यपुर्ण मानसिक स्थितिके दर्शन 
हो। साहित्य-शास्त्रोंमे सस-दोघके प्रकरणमें वर्णित विरोधी सके अड्डू 
'विभाव अनुभावादिकोंका वर्णन करना, विभाव ओर अज॒भावका कठिनतासे 
आक्षेप हो सकना, रसका अस्थान (अनुचित स्थान) में विस्तार या विच्छेद 
करना. बार-बार उसे दीत करनाक! आदि दोषोका आधार अनुमभृतिकी 
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इकाई ही है| अनुभूतिकी इकाईमें तौजता छानेके लिए. अन्य अनुभतिका 
आश्षेप सम्भव है विकृठ उस अद्भमत अनुभूतिका चित्र सापेक्ष्यमूलक होना 
अनिवार्य है। गीति-काव्यकी इस अन्वितिसे तीसरी अवस्थाकी निष्णात 
भावनाम विचार, आस्था, सद्डूष्प ओर अन्तःक्षोभमकी अनुद्वेग प्रवृत्तिका 
समन्वय हो पाता है। बुद्धि यहाँ अलग बैठी नहीं रहती अपितु भावना 
की सहचरी बन उसे स्थायित्व देती है । 





मल, बह चली अब अलि, शिशिर-समीर ! 

. प्रेरकके मूर्त-विधान | कॉपी भीरु सणाल-बृन्त पर 

दर रा स्वल्प मानसिक नील कमल कल्तिकाएँ थर-थर 
| 


प्रतिक्रिया | प्रात-अरुणकों करुण आश्रु-भर 
2 लखती अहा अघीर ! 
हु न-देवीके हृदय-हारसे 
तीत्र मानसिक उद्देग है बन-देवीके हद हे 
ओर अनुमृतिकी गम्मी- हीरक झरते हर सिंगारके, 
० वेध गया उर किरण-तारके 
सता लि यिललललनियए: 
| विरह-रागका तीर ! 
>» विरह-परी-सी खड़ी कामिनी 
भावना एवं बोद्धि- !' व्यथे बह गयी शिशिर यामिनी, 
कताका सन्तुल्ति रूप प्रियके ग़ृहकी स्वामभिमानिनी 
| सयनोंमें भर नीर । _ 


प्रेरणाके लिए वाह्य उत्तेजनांकी ही चरम अपेक्षा नहीं । आन्तरिक 
कारणोंसे अनुभूतिकी तीव्रता और अन्तःक्षोम जग सकता है, किस्तु यह 
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अन्तःक्षोम कब्पनाजन्य है, ऐसी अवस्थामें उस प्रकारकी पृर्बानुभूति 
की स्मृति उमर आती है | साहचर्यके नियमों द्वारा इसकी व्याख्या करने- 
की चेश की जाती है किन्तु प्रत्येक अवस्थामें उस मूड” अथवा ब्ृत्तिकी 
उत्पत्तिका तक पूर्ण कारण बतलाया नहीं जा सकता । प्रत्लेक मानसिक बत्ति 
के उपयुक्त कायिक अमिव्यक्ति ओर परिवर्तन होता है। शोकमे अखि 
गीली हो आती हैं | रक्त-सशञ्चालन-क्रिया मनन्‍्द पड़ जाती है। चेहरा उदास 
हो जाता है। साँस जोरोंसे चलने लगती है, मानसिक दीप्ति नहीं रहती | 
इस प्रकार मानसिक वृत्तिके अमावम भी ऐसी परिस्थिति उत्मन्न कर लेने 
पर कब्पना अपने उपयुक्त मानसिक वृत्तिका आधार खड़ा कर ला हूँ 
किन्तु उसके साथ यह शर्त सदा लगी रहती है कि वह पूवानुभूत हो 
अन्यथा कायिक स्थिति उत्पन्न कर लेनेपर भी मानसिक द्त्ति नहं 
जगती । ऐसी अवस्थामें आकर वृत्तिका घटनासे साहचर्य छूट जाता है 
ओर कब्पना उस बृत्तिके योग्य नवीन रूपकी योजना कर लेती 
नुमृति-प्रधान स्वना होनेके कारण ऐसी मानसिक वृत्तिस रचित गीति- 
काव्यमें इसका पूर्ण परिषाक हो पाता है, क्योंकि जिस निस्सज्ञताकी 
अपेक्षा साहित्य-शास्त्रियोंने मानी है, जिसे चर्बंण भी कहते हैं, सम्भव है | 
इसी मानसिक बृत्तिको बड़ सवर्थने #€९0]6८॥४०॥ व7 शाप ए 
“अनुद्रेगकी अवस्थामें अनुचिन्तन” कहा है। किन्तु सदा स्मरण रखने योग्य 
कि अनुभृतिकी तीव्रता ओर गम्भीरता नहों आ पाती | इसलिए बई स- 
वर्थमं गौति-काव्यात्मक प्रतिभाकों अधिक उत्तेजना नहीं मिल सकी है | 





2 


सूर जहाँ गोपियोंके विरहका चित्र उपस्थित करते हैं, वहाँ उनकी आत्मा- 
नुभूतिकों गीतोंमें विस्तार मिलता है, अतः जितनी प्रभविष्णता उनमें है 
उतनी अन्यत्र दुर्लभ है| जिन कवियोंमें दार्शनिकताका मोह है, क्षणिक 
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स्वानुमूति प्रभाव डालती हैं किन्ठु उनकी दाशंनिकता अन्तिम अवस्था तक 
पहुंचते-पहुँचते मावनाके स्थानपर आ उठती है और उनका गीत विचार- . 
प्रधान हो उठता है | महादेवीमें ऐसा आवेश अधिक है| मैं ऐसा नहीं 
कहता कि कवि जान-बूझकर चेतन अवस्थामें ऐसा करता है किन्तु ऐसा 
अचेतन रूपमें हो जाता है ओर स्वयं कविको इसकी सूचना नहीं रहती | 


. प्राण-पिक प्रिय नाम रे कह ! 
में मिटी निस्सीम प्रियमें, 
वह गया बँघ लघु हृदयमें; 
अब विरहकी रातको तू, 
चिर मिल्ननका प्रात रे कह ! 
दुख-अतिथिका धो चरण-तत्न, 
विश्व रसमय कर रहा जल; 
यह नहीं ऋन्‍दन हटीले ! 
सजल पावस मास रे कह ! 
+.. + न॑- + 
चल ज्षणोंका क्षणिक्र सम्नय, 
बालुकासे.. विन्दु-परिचय, 
कह न जीवन तू इसे 
प्रियका निठुर उपहास रे कह ! 


“-महादेवी 
चल क्षणों. ... . .उपहायस रे कहृ'में दाशनिकताका यही सोह विहित 


है किन्तु एक बातका सदा स्मरण रखना चाहिए कि दार्शनिकताके आग्रह- 
से प्रारम्भकर दार्शनिकताकी परिणति दिखाना, दाशनिकताका असत्य 
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है] 


आरोप अथवा क्रम-विकासकी हीनता ओर उसके स्वाभाविक विकासका 
अभाव यहाँ नहीं । ऐसा नहीं जान पड़ता कि मद्दादेवीने बलपूर्वक दार्श- 
निकताका यह भार पाठकोंके सिर छाद दिया है। जहाँ इस प्रकारका अस्वा- 
भाविक आरोप होता है, वहाँ गीति-कविता कराह उठती है। 


आकुलता साकार बत गयी 
अन्धकार वसना सन्ध्याको 
सलज शिखाओंकी मिलमिलमें 
सपनोंकी छपिसे मदसाती 
घुलमिल्र सुधके मल्यानिल्से 
पथकी अद्भुशायिनी कोमल 
रज मोहन शृद्भार बन गयी ! 
कहाँ शून्य अब रहा शून्य प्रिय ! 
छाया-भर केसे यह छाया ! 
कहाँ हवत, जब मुममें तुम 
तुममें मेंने अपनेको पाया 
आज सृष्टि मेरी श्वासोंसे 
प्रत़्य-मुखर त्योहार बन गयी । 
--अभात 
.. प्रेण्णाके रूपमें अन्तर्वासिनी आकुलताका उद्रेक है | मन है उन्मन 
. उदास। कारण ज्ञात नहीं; यह उदासी तीत्र भी नहीं; मादक भी नहीं: लेकिन 
रह-रहकर कुछ खटक-सा उठता है, मन विरत हो जाता है . इस प्रकारकी 
मानसिक अवस्थामें कवि अनुभूति छानेकी चेश करता है और उसकी यह 
. उदासी आकुल्सामें परिणत हो जातो है और कल्पना उस आकुछताकों 
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है 


और प्रगाढ़ बना देती है | अंधकार! से 'मल्यानिलःतक उस अनुभूतिकी 
तीत्रता मिलती है, यह काल्पनिक आवेश टिकता नहीं ओर विचार उसे 
आक्रान्त कर लेता है | 'रज मोहक &ंगार बन गयी? में वह कहना चाहता 
है कि आत्माकी अ-रूपताको रज>मिट्टी >शरीरने रूप दिया ओर इस 
प्रकार परमात्मा-तत््व आत्मा रूपसे इस दरीस्में प्रतिष्ठित हो गयी | छेतमें 
आकर उसका दांशनिकताका पूर्ण मोह प्रकट होता है, जहाँ अद्वेत-दर्शनकी 
प्रतिष्ठा करता हुआ वह दीखता है । इस प्रकारका दांशनिक मोह स्वाभा- 
विक्र विकासका फल न माल्म होकर सिद्धान्त रूपमें छदा हुआ बोझिल 
जान पड़ता है । 
जहाँ अनुभूतिके साथ वस्तु अथवा उसकी अनुभूतिको जाग्रत करने 

वाली वस्तु अथवा विषयका चित्र स्पष्ट रूपसे दीख पड़े वहा समझना 
चाहिए. कि उसकी अनुभूति अधिक तीत्र नहीं; अनुभूतिकी तीव्रताके 
समय मात्र अनुभूति सत्य रहती हैं, उसका साधन नहीं । साधनका चित्र 
आँखोंसे ओझल रहता है किंसु अनुमूतिकी अपेक्षाकृत प्रशान्तावस्थामें 
विषय-चित्र भी उपस्थित हो जाता है । 


ओर चल्लीं तूफान फूँकती वे पथ-कन्याएँ सन्तप्त, 
जिनकी कृश जंघाओं पर संघर्ष मनाते थे उन्मत्त । 
जिनकी छातीके गड्ढोंपर दीप वासनाके जलते,.... 
जिनके नील कपोलोंपर मतवाले ग।हक मुख मलते || 


इन पंक्तियोंमें कविकी समवेदना और सहानुमूति-पूर्ण मनःस्थितिका 
सम्यक्‌ परिचय मिलता है | इस वैयक्तिक अनुभूतिके मूलमें सामाजिकता- 
का आरोप है किन्तु असंवेदन-शीछ जीवनमें इस प्रकारकी पथ-कन्याएँ किसी 
प्रकारकी मानसिक प्रतिक्रिया नहीं उत्न्न करतीं अतः कविके संवेदनात्मक 
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मनोदत्तिमें किसी प्रकारका सन्देह नहीं हो सकता किन्तु इस मानसिक वृत्ति 
के साथ ही विषयका स्थूल रेखाओंमें घिरा चित्र यहा मिलता है | संबेदना 
कविकी अन्तईत्तिको जहाँ समवेदना पूण बनाती हैं, वहां दूसरा आर ताजता 
के बेगको नियन्त्रित कर देती है । इसके मूलमें कविका दृष्टिकाण मा हैं, 
कारण दृष्टिकोण विचारमूलक हे ओर विचार अनुमृतिका उद्बगहान करता 
है। लेकिन विषय और राशात्मिका अनुमूतिका सन्तुंढन स्पष्ट यचना 
देता है कि कविकी सहानुभूदि पनन्‍तकी मोंति मात्र बोद्धिक नहीं बल्कि रागा- 
स्मक भी है। अन्तःक्षोमकी शान्तावस्थाके समय कल्पना द्वारा आवश 
लानेमें कविकी वास्तविक प्रतिमाकी सूचना मिलता ह, यदि इस प्रकारका 
सन्तुलिति और संडिलछिष्ट चित्र कवि दे सकता है जिसम रागात्मिका ग्नभति 
विषयके अधीन नहीं हो पाती | यदि वस्तु अथवा विषय प्रधान हां उठ, 
उसे गीति-काव्य कहनेमें संकोच होना चाहिये 


भारत माता 
ग्रामवासिनी । 

खेतोंमें फेला है श्यासल 
धूल्न भरा मैला-सा आँचल, 
गड़ा यमुनामें आंसू जत्न 

मिट्टी की प्रतिमा 

उदासिनी । 

८ 2५ 
संफल आज उसका तप-संयम 
पिला अहिसा स्तन्य सुधोपम, 
हरती जन-मन-भय, भव-तमश्रम 
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जग जननी 
जीवन विकासिनी | 
“पंत; भांश्तमांतों 
विषय-गत चित्र यहां इतना स्पष्ट हैं कि शगात्मिका अनुभतिका 
उद्देंग उसके अधीन हो गया हूं, चित्र प्रधान है, अनुभूति गोण । वही 
पंतजी जब याद! में--- 
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विदा हो गयी साक, विनत मुखपर भीना आँचल धर 
मेरे एकाकी आऑगनमें मौन मधुर स्मृतियाँ भर ! 
५ +५ या, ९ 
एक मधुरतम स्मृति पल्लभर विद्युतःसी जलकर उज्वल् 
याद दिलाती मुझे, हृदयमें रहती जो तुम निश्चल !”” 
-“गा उठते हैं अनुभूति प्रधान हो जाती है और संध्याका--- 
“बह केशरी दुकूल अभी भी फहरा रहा ज्षितिजपर, 
नव असाढ़के मेघोंसे घिर रहा बराबर अम्बर 
यह चित्र गोण | 
अन्तःक्षीम ओर रागात्मिका वृत्तिके अभावमें मात्र चित्र हीं रह 
जाता है । ली मु 
. रागात्मिका अनुभूतिकी इकाई और समत्व 
गीति-काव्यके सम्बन्धमें विचार करते मेंने ऊपर लिखा है. किशगीति- 
अन्यथा उसमें न तो संवेदनशीलता रह जाती है और न उससे उत्तेजना. 
प्रा हो सकती है | इसके फलखरूप हम दूसरे निष्कषपरः पहुंचते हैं । 


फ 
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भीति-काँव्ये अतः जीवनके केवल एक पहलका आउजासक खित्च टप्रस्थित. 
करता है। सम्पूर्ण जीवन निष्किय और शिथिल अभ्यासमात्र है । जीवन- 
मम दो-चार क्षण हीं ऐसे आते है, जब मनुष्यका हत उन क्षणाक 
आवेशमें अन्तर्ुंखी हो उठती है जिससे अन्तदशंन आर आत्म-निए चेतना- 
का उसमें विकास होता है। जीवनके लिए. ऐसे क्षण ही मह्वपृण्ण । 
अलिकि मैं तो ऐसा समझता हूँ कि जीवनमे ऐसे ही क्षण सं है आर व हा 
जीवन हैं, अन्यथा जिस क्रमको हम जीवन कहनेका माह रखते हैं, उसमें 
अर्ड-चेतना अथवा चेतन-हीनताके अतिरिक्त आर रखा हां क्या है! 
सार्क्सके उस आथ्िक सिद्धान्तका प्रभाव झझपर कारण भ॑ मानता 
आर्थिक समस्याओंकी पेचीदगीमें पड़कर मनुष्य पिस रहा है उसकी मान- 
. बता मर रही है | आत्मोन्नतिके साधनों एवं अवसरका अ-शमानताक कारण 
प्रकृत-शक्ति-समन्न व्यक्ति पूर्णतया विकसित न होकर समाजका आवश्यक 
अज्भ नहीं बन पाता । आर्थिक समस्याकों हस्तगत कर छोटा-सा समुदाय 
सम्पूर्ण मानवीय जीवनकी आक्रान्त कर रहा है। मानवीय त्राणके लिए 
ऐसी आर्थिक समसस्‍्याका हल आवश्यक है। इसी जन-क्रान्तिमं मानव- द 
जीवनका कल्याण निहित है किन्तु इसके साथ यह भा मानता कि आधिक 
विष्रमता ही मानव-जीवनकी एकमात्र समस्या नहीं अर ने केवल एकाज्ी 
इृष्टिकोण रखकर मानव-कल्याणके पथपर आगे बढ़ा जा सकता हे 
'डसके जीवनमें अन्तश्वेतना और अन्तर्बत्तिका प्रभाव है | मानसिक प्रति 
सक्रियाएँ. सामाजिक आधार रखकर भी वैयक्तिक हैं। सहसा दीत हो 
उठनेवाले/क्षणोंके संवेदनशील आवेशमें ही मानवीय ब्ृत्ति जीवित रहती 
है | “शौति-काव्यमें कवि इन्हीं क्षणोंकी आवेग और उत्तेजनाएूर्ण अनु 
भूतिकों कछात्मक रूप दता है। उपन्यासकी भाँति मह्गकाव्यमें सम्पूर्ण 


-जीवनका विविध रंग-रंजित चित्र रहता है । कथाका प्रवाह पाठक॒को क्षण] 
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की ओरसे हटाकर नवीन दिशाकी ओर ले जाता है | अल्झारोंकी योजना, 
चरित्र-निर्माणकी कुशलता, प्रकृति-सोन्दर्यके प्रत्यक्षीकरण, ओर शब्द- 
चमत्कारके कारण पाठकको मुग्ध करनेका पर्याप्त अवसर कविकों मिल्ता है। 
कथा-प्रवाहमें बीचकी पंक्तियाँ रह-रहकर चमक. उठें, पाठकके स्साखादनके 
लिए इतना ही पर्याप्त है। गीति-काव्य कहानियोंकी भाँति हें जिसमें जीवनके 
एक अज्ञ, कुछ एक पहलका चित्र है ! उस विचार अथवा इृष्टिकोणको 
रूप देनेके लिए. कहानी-लेखक कथानक और चरित्रका निर्माण करता है 
गीतिकारके पास यह साधन भी नहीं - उसकी अनुभूतिको कथाका आधार « 
प्राप्त नहीं | गीति-काव्य अनेक अंशोमें रेखा-चित्रकी भाँति है। चित्रकी 
सम्पूर्णता उसे प्राप्त नहीं होती, मात्र कुछ रेखाएं ही अभिव्यक्तिका माध्यम 
हैं। उन रेखाओंमें इतना सझेत है कि आकृति स्पष्ट हो जाय, जहाँ एक 
रेखाके अमावमें चित्र अधूरा रह जाता है, वहाँ एक अधिक रेखा 
चित्रको. विरेप कर देती है | प्रभविष्णुताके लिए. कलाकारकों अत्यन्त 
सजग रहना पड़ता है ।” जो छोग रेखा-चित्रकी कछाको आसान समझते 
हैं, वे श्रममें हैं | केवल कुछ संस्पर्श ही चित्रकों जीवन दे सकते हैं | 


उसी प्रकार गीति-काव्यमें अनुभूतिकी व्यज्जना कुछ सल्छेतों दाग-होती है। . 





पान लररअन+३००कलक्‍ललकनमक ४ परम १०३ ०५०+ 
एप शांकं 


हो कि अधिक सक्लेतोंके कारण रूप-विरूप हो उठे, अथवा पर्याप्त 
सड्लेतोंके अभावमें चित्रका खरूप-विधांन ही न हो सके । आज हिन्दीमें 
गीति-युग चलछ रहा है, जिसे देखिये कलमकी कूँचीसे नये चित्र उत्न्न 
(सर्जन नहीं) करनेके आवेशमें है। अधिकांश आजके गीति-कवि महादेवी- 
के चित्रोंकी रूपहीनता देख वेसे चित्रोंके निर्माण करनेका प्रयत्न करते हैं |2 
महादेवीकी अस्पष्टता आयास-कृत नहीं | इस अस्पष्ठताके कारणोंका विस्तृत 
विवेचन उपयुक्ते नहीं । मैंने “आधुनिक हिंन्दी-कविता'में इसके विवेचनांकी 


१०० गीति-काव्य 


चेष्टा की है | यहाँ इतना सझ्लेत करना अल्म्‌ होगा कि अस्पष्टताके मूल 
कवि-वृत्ति-प्रयास नहीं बल्कि उस क्रमके निर्देशका अमाव है जिसके द्वारा 
महादेवी अन्तिम निष्कर्षतक पहुंच जाती हैं | -सीमान्ल--सेखाओंके-स्प 


हहीं रहनेपर मूरत्त-विधानमें अस्पष्टता तो आती है किन्तु इन चित्रोंको: 





धुण्ण ट 
).२७/४/##/#ल ३०५२" अरशक्करा 
५. कलम ॥ल्कत भाप टक34ल्‍4704 १ 


लू कि महादवीक इन धच् 


मानसिक शक्तिकी सीमाके भीतर नहीं है । में केवछ यहाँ इतना ही कहना 
चाहता हूँ. कि 'जीवनके एक पहलूका कलात्मक चित्रण गीति-काव्यमें 
रहता है छेकिन ऊपरकी विवेचनासे स्पष्ट है कि गीति-काव्य व्यक्तिखन-प्रधान 
अनुभूतिशील स्वना है। जीवनके पहलूका स्थूछ वर्णन गीति-काव्य- 
का विषय नहीं हो सकता ।. गीति-काव्य अतः कविक मनपर पड़ने- 
बाछे जीवनके एक पहलूके प्रभावकी सोन्द्ये-पू्ण कलात्मक अभि- 
व्यक्ति हे। जिस प्रकार सूर्यकी अरुणाम किरणें अन्धकार्मं चमक उठती 
हैं उसी प्रकार दंश्य अथवा परिस्थिति सम्पूर्ण रूपमें एक बार चमक पड़ती 
है, जीवनके इस क्षणिक किन्तु आछोकमय दशनका रूप-विधान ही गीति 
काव्यमें मिलेगा | ' इसी लिए जीवनकी समस्याओंका तात्तिक विवेचन 
अथवा तकपूण हल गीति-काव्यमें नहीं उपस्थित किया जा सकता”; किसी 
भी प्रकारकी कवितामें इसे उपस्थित किया जा सकता है, इसमें सन्देह है । 
किन्तु गीति-काव्यमें ऐसा नहीं किया जा सकता, इसमें किसी भी प्रकारका 
सन्देह नहीं ।* गीति-काव्य अतः मुख्यतया अन्‍न्तदुत्ति-व्यज्ञषक और 
अनुभूति-प्रधान है ! 

स्वानुभूति ओर रसानुभूतिके 'सव” ओर 'रस'के समनन्‍्वयपर विचार 
करना अपेक्षित है। 'स्व'से तात्पर्य है कविके राग-द्वेषात्मक आत्म-बोधसे 
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इस आत्म-बोधका परिचय अन्ताक्षोम ओर तजनित कायिक, मानसिक 
अभिव्यज्जनमें है, उसे हम चाहे अनुभाव कहें या सारी भाव | इस मान- 
सिक अवस्थामें आकर जिस स्थितिकी कव्पना है, उसमें रस-बोधके लिए 
स्थायित्वकी अपेक्षा है. इस प्रकार मनोइत्तिके प्रकृति-विकासमें ओर रख- 
प्रकृतिमें विरोध उत्पन्न होता है । दूसरी वस्तु है कि रसानुभूतिके लिए, 
स्थायी भावकी विभाव, अनुमाव, सश्चारी या व्यभिचारी भावोंद्रार अमि- 
व्यक्ति होनी चाहिये । गीति-काव्यके धरक्ृृति-विधानमें इनके पूर्ण समा- 
वेशका स्थान नहीं ; किन्तु इनका सझ्लेत अवश्य मिल सकता है, इस 
प्रकार शास्त्रीय दृष्टिमें जिसे साहित्य-शास्त्री स्सानुभूतिकी अवस्था मानते हैं 
वह सभी गौतियोंमें सम्भव नहीं हो सकती। स्थायी भावोंकी संख्या नौ 
रसोंकी संख्याके अनुसार मानी गयी है--->इज्ञार-रति, हास्य-हास, करुण- 
शोक, रौद्र-क्रोष, वीर-उत्साह, भमयानक-भय, वीभत्स-जुगुप्सा, अदूसुत्‌- 
विश्मय, शान्त-निर्वेद (शम्‌ )# । काव्यप्रकाशकार शान्तकों न रस 
न निर्वेदकों स्थायी भाव मानते हैं। स्थायीमाव वासना रूपसे स्थित 
संस्कार रूप मनोवृत्तिको कहते हैं निर्वेंद ऐसी अवस्थामें जाग्रत्‌ होनेपर 
निरबेद नहीं रह सकता _ गीति-काव्यमें अनुभूतिकी उद्देग-भरी अभिव्यक्ति 
है अतः शान्त रसका स्थान कम-से-कम गौति-काव्यमें नहीं हो सकता 
भक्तिपूर्ण गीतोंमें 'निबंद” नहीं रहता बल्कि 'रति? भावनाका शोधित रुप, 
आगे आता है । विचार ओर बौद्धिकताका संस्पर्श भी गीतौंमें निर्वेद 
नहीं छाता । आठ स्सोंमें भों हास्य, भयानक, वीभत्स और अदूभुत्‌ गति- 


लक. 


५ अज्ञारह्मस्य करुण रोद्वीर भयानका 
वोभत्सो5द्भुत इत्यष्टो' रसा: शान्तस्थता मतः । 
रतिहांसश्र शोकश्र क्रोघोत्साहों भर्य तथो थे 2 
जुगुप्सा विस्मयश्रेत्थमष्ो श्रोक्ताः शमोषपि च ।. साहित्य-दर्पण 
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श्रोताकी कव्पनासे आशय यह है कि बाह्म परिस्थितियोंसे अपनी मनो 
वृत्तिको विच्छिन्न कर कवि प्रेषित अनुभूतिके उपयुक्त वह मानसिक स्थिति 
बनानेमें समर्थ है;यदि पाठक ऐसा नहीं कर सकता तो उसके लिए गीति 
काव्य नाद और ध्वनिका समूहमात्र है। संवेदनशीलताके लिए, पाठक 
ओर कविके बीच सम्बोध सम्बन्ध रहना चाहिए। कविकी खानुभूति 
“ ख? तक सीमित न रहकर “पर ? की सीमाकों स्पश करने छगे, 
““गीति-काव्यकी पूर्ण सफलता है ।दृश्य-काव्यमें कथा-वस्तु, नाव्य-संगीतत्व, 
अमिनय, वेश-भूषा एवं नाटकीय परिस्थितिके कारण रसोद्रेकमेँ कविको' 
पर्याप्त सहायता मिल जाती है। सामाजिकमें रसोद्रेक खामाविक हो 
उठता है | गीति-काव्यकों यह सुविधा नहीं . उसे सारी परिस्थिति कुछ 
शब्दोंके सहारे उत्पन्न करनी पड़ती है। ऐसी अवस्थामें झब्द-चयनमें 
उसे सावधान रहना पड़ता है, एक ओर जहाँ उसके शब्दोंसे झल्कार द्वारा 
नादात्मक मूर्त-विधान होना चाहिए, वहाँ उसमें चाक्षुपर्प-विधानका: 
माध्यम बनानेकी शक्ति भी रूनी चाहिए । 
क्या भूल«ँ , क्‍या याद करूँ में ! 
अगरित उन्मादोंके क्षण हें , 
क्‍ अगणित अवसादोंके क्षण हैं, 

रजनीकी सूनी घड़ियोंको , किस-किससे आबाद करूँ में. 

क्या भूलूँ , क्‍या याद करूँ में ! 

याद सुखोंकी आंसू लाती , 

क्‍ दुखकी, दिल भारी कर जाती , 
दोष किसे दूँ. जब अपनेसे , अपने दिन बर्बाद करूँमें ! 
क्या भूलूँ , कया याद करूँ में ! 
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दोनों करके पछताता हूँ, 
सोच नहीं पर में पाता हूँ, क्‍ 
स्मृतियोंके चन्‍्धनसे कैसे जीवनकों आजाद करूँ में ! 
क्‍ क्या भूलँ , क्‍या याद करूँ में |. 
---बच्चन : “निशा-निमत्रण'से 





८ इस गीतमें आल्म्बन या उद्दीपन विभाव अथवा अनुभावका अभाव 
है | केवछ सश्वारियों द्वारा करुणरसकी व्यञ्जना हो रही है। सश्जारियोंका 
स्पष्ट कथन रसदोष गिना जाता है| ”€ “रसस्योक्तिः स्वशब्देन स्थायि 
सश्चारिणोरपि--...? दोषा स्थागतामता:”? साहित्यदर्पण: ) इसमें 'उन्माद'के 
कारण ख-बाचकल्र दोष शायद लोग मानें, किन्तु 'उन्माद'का उन्मादोंके 
रूपमें प्रयोग अपने अर्थमें न होकर समान अवस्थाओंके प्रतिनिधि रूपमें 
हुआ है। क्या भूल , क्या याद करूँ/में वितर्क, 'किस-किससे आबाद 
ऋरूमें चिन्ता, विषाद, जड़ता, स्मृति, मोह, ग्लानि आदि संचारियोंकी 
व्यज्षना द्वारा करुणस्सकी ध्वनि यहाँ है | 


रसबोध और उसका कारण 


रस-बोधकी गहराई एवं चमत्कारका अनुमान आह” अथवा वबाह!के 
आधारपर नहीं किया जा सकता | अद्भुतकों ही एकमात्र रस माननेवाले 
अमत्कारकों ही सार झूपसे प्रतीत होना मानते हैं :--- 


रसे सारख्वमत्कारः सर्वत्राप्यनुभूयते 
तच्चमत्कारसा रत्वे स्वत्राप्यद्धुतों! रसः ।. 


[ सब रसोंमें चमत्कार, सार रूपसे प्रतीत होता है। .और चमत्कार 
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(विस्मय)के सार रूप (स्थायी) होनेके कारण सर्वत्र अछुत्‌ रस ही प्रतीत 
होता है | ] 

. अद्भत्‌ रसकों ही व्यापक रस माननेका कारण चमत्कार ओर विस्मय- 
का एकीकरण हुआ । चमत्कार विस्मयकारी हो सकता है किन्तु दोनों 
एक नहीं । व्यजञ्ञनाकी मूठ मित्ति इस चमत्कारपर ही निभर करता है। 
गुण अर्थ'का चमत्कार है, रीति शब्दका चमत्कार है, अलक्कार आव- 
श्यकतानुसार शब्द ओर अर्थ दोनोंका चमत्कार है, ध्वनि अथवा रस 
सम्पूर्ण काव्यका चमत्कार है । जिसे आधुनिक अर्थमें वाक्य कहा जाता 
है, उसमें इसकी प्रतीति नहीं हों सकती, अतः वाक्य स्सात्मक काव्यं'में 
वाक्यको विश्वनाथके शास्त्रीय अर्थ ही लेना पड़गा | स्सानुभूतिका आधार 
जहाँ एक ओर संस्कार रूप संस्थित वासना है, वहाँ दूसरीं ओर सहृंदयकी 
चमत्कृत हो सकनेकी क्षमता भी | “इस प्रकार रस-बोध प्रत्येक व्यक्तिमें 
समानरूपसे नहीं होता बल्कि अनेक व्यक्तियोंको रस-बोध होता है, इसमें 
भी सन्देह है | “ब्रह्मानन्दका अनुमव बिरले योगिराज ही कर सकते हैं 
उसी प्रकार रसका आखादन भी सहृदय जन ही कर सकते हैं (% 
 पुष्यवन्तः प्रपिरावन्ति योगिवद्रस सन्ततिम्‌ ]।. संस्कार रूप-बासना 
प्रत्येक मनुष्यमें होती है, यह कोई आवश्यक नहीं कि सभी मनोविकार 
समान रूपसे हो । सहजबृत्ति मानवीय विकासकी परम्पराका फल है इन 
सहज वृत्तियोंके आधारपर ही अनुभूति टिकती है | वासनाके स्थित रहने 
पर भी चमत्कृत होनेकी शक्ति अपेक्षित है । चमत्कारके ही द्वारा ससकी 
प्रतीति होती है अन्यथा प्रेम, शोक आदि मनोविकारोंकी संज्ञाओँंसे ही रस 
भूति हो जाती । ख-वाच्यल्व दोषका मूल कक है, कारण नामोच्चारण 
द्वारा किसी प्रकारका चमत्कार उतन्न नहीं होता | गीति-काव्यमें प्रमविष्णुता- 


$ काव्य कल्पद्ुुम (प्रथम भाग) छ० १७६ 
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के लिए इसी चमत्कारकी आवश्यकता है यद्यपि इसका प्रयोग 'विस्मय'के 
अथर्मे नहीं हुआ है। पर चमत्कार, शब्दगत, अर्थगत, शब्दार्थगनत और 
सम्पूर्ण वाक्य (शास्त्रीय अर्थमें)-गत हो सकता है। एककी प्रधानतासे. 
उसी प्रधान वस्तुके अनुसार नामकरण किया जा सकता है। शब्द- 
चमत्कार नादात्मक है। संगीतमें यह चमत्कार गायककी कुशलूतापर 
निर्भर करता है [* शब्दोंका नाद इस प्रकारका होता है कि शब्द झंकृत 
माठ्म पड़ते हैं ओर सुनायी पड़नेके बाद भी उनकी गूंज कानोंमें बनी 
रहती है | अर्थगत चमत्कार सहृदयको इस मनोदशामें छा देता है 
जिसमें वाक्यगत चमत्कार उसकी पूर्ण मानसिक बृत्तिको आक्रान्त कर 
सके | यह चमत्कारका व्यावहारिक दृष्टिकोणसे विश्लेषण है, में इसे स्पष्ट 
रूपसे स्वीकार करूँगा कि उच्चकोटिके गीति-काव्यमें इनका प्रभाव भिन्न- 
भिन्न न पड़कर एक साथ पड़ता है, ओर यह अन्य काव्यके लिए, भी 
उतना ही सत्य है । रसानुभूतिका मूल तत्त्व यही है| काव्यमें व्यापक 
प्रभावका कारण भिन्न-भिन्न प्रकारके मानसिक विम्बोंका समन्वय है। 
शब्दोंकी आवृत्ति द्वारा चाक्षुण ओर शब्दोंके नाद द्वारा आव्य मत्ते-विधान 
होता है . अतः इन दोनों विम्बोंका समन्वय काव्यको नवीन उत्तेजना 
देता है। 


 खॉन्दर्यिक कल्पना ओर सोन्‍्दर्य-बोध 


न्दर्य जेसे पारिभाषिक शब्दोंका प्रयोग अनेक स्थानोंपर हुआ हैं, 

अतः इसकी विवेचना अध्ययनके लिए. उपयोगी सिद्ध होगी | सौन्‍्दर्यके 
सम्बन्धमें मैंने काका मूल्याडुन” शीर्षक निबन्धमें लिखा है-- 

... “सैन्दर्य क्या निसेक्ष है ? सौन्दर्य-बोधको विज्ञानके क्षेत्रमें प्रवेश 

दिलानेवाले क्रोप्रेके अनुसार राग-द्वेषात्मक, सुख-दुःखात्मक अनुभूतिके 
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अतिरिक्त सैन्दर्य-बोधकी अनुभूति मनुष्यमें है। कलावादी सत्य और 
शिवको परे खींचकर सोन्दर्यको समक्ष उपस्थित करता है। प्रश्न यह नहीं 
कि मनुष्यमें सोन्दर्य-बोध है अथवा नहीं ; अथवा सोन्दर्य-विषयक खतत्न 
सहज-ज्ञान उसमें है अथवा नहीं, बल्कि यह है कि अन्य अनुभूतिके 
अन्तर्गत इसकी अन्तर्भावना है अथवा नहीं : एवं इसकी खतत्न स्थितिकी 
सम्भावना है क्‍या १? अथवा इस प्रश्को इस प्रकार भी उपस्थित किया 
जा सकता है कि सौन्दर्य साधन है अथवा साध्य ! सोन्दर्यकी हेतुक 
वासना अथवा अन्यथा है। उषाका खर्णिम हास, ज्योत्लाका रजत- 
विलास, निर्शरीका उन्मुक्त संगीत अथवा रूपसीके विहल अंग-विलासमें 
सौन्दर्यकी भावना आनन्दोद्रेकका आधार है, सोन्दर्यके सहज-बोधके 
आधारपर टिकी सोन्दर्यानुभूतिमें स्थायिल्ल नहीं (किसी भी प्रकारको 
अनुभूतिमें स्थायिख नहीं) ; चिन्तन और कब्पनाके द्वारा ही आनन्दों- 
पलब्धि सम्भव है, और इसे ही संस्कृत साहित्य-शास्त्री “चर्बण! कहते हैं 
और वर्डसवर्थका रिटट०ी९८४०४ वंत हाव्गवृधांतए सम्मब है, 
इसके साथ व्यक्तिकी निजी अनुभूति सम्बद्ध है, जिसके कारण सौन्दर्या- 
न॒भूतिमें तीव्रता आती है। सौन्दर्यानुभूतिके निरपेक्ष सिद्धान्तकों खीकार 
करनेमें हमें किसी प्रकारकी द्विधा नहीं होती, यदि सोौन्दर्यकी स्थिर: 
भावना होती और सुन्दर कही जानेवाली वस्तुसे समीको समान रूपसे 
अनमूति होती । देश-काल-पात्रकी विभिन्नतासे सॉन्द्य-भावनामें अन्तर 
. होता है |?” सोन्दर्यकी स्थिर भावनाके अभावमें भी सौन्दर्य-बोध खतच्ररूप 
रख सकता था किन्तु “सौन्दयानभूति वस्तुतः रसानभूति ओर आनन्दा- 
नुमृतिका मूल है ; इस आनन्दानुभूतिका विश्लेषण हमें करना पड़ेगा । 

आनन्द मनकी एक अवस्थामात्र है। आनन्दको उच्च और निम्न श्रेणीमें 
विभाजित करनेका कारण आननन्‍्दकी मात्रा एवं गहराई नहीं, 
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उसके गुण नहीं, बल्कि नैतिक तत्वोंका आगम है। नैतिकताकी 
भावनामें सामाजिकताका आरोप है | सामाजिक मावनाएँ, जो राजीनतिक, 
धार्मिक, आर्थिक कारणोंसे उसन्न हुई हैं, नेतिकताकों ऊपरी सतहपर छाती 
हैं | इस प्रकार आनन्दानुभू तिका विचार करते समय पात्र विशेषकी स्थिति 
--दिक्‌ और काछ--का ज्ञान आवश्यक होगा । आनन्दानुभूति मनुष्यकी 
चेतनाका फल है और खर्य चेतनाकी सृष्टि खच्छन्द और अनियन्त्रित 
नहीं |” इस प्रकार सौन्दर्य-बोध किसी भिन्न रूपमें सामने नहीं आता । 
सौन्दर्य-बोध और सीन्‍्दर्य-मोग दोनों एक ही नहीं हैं । भोगके क्षणोंमें 
वृत्तिकी एकाग्रता सौन्दर्यके स्वरूप-निरूपण अथवा व्याख्या एवं रसानुभूति 
नहीं होती । भोगके क्षणोका आनन्द मानसिक कम शारीरिक अधिक है। 
शारोरिक (८75707 तमाबके शिथिक होनेके कारण शिथिलताजन्य 
आनन्द एक ओर ही प्रकार हैं। कब्पना-जगतमें सम्मोगेच्छाकी सम्पूर्तिमें 
'कायिक उपस्थितिकी परिकल्पना एवं उस प्रकार उस तनावमें शिथिल्ली- 
करणका सन्निवेश हो जाता है। किसी वस्तुमें सौन्दर्य है. इसका केबल 
इतना ही अर्थ है कि उस वस्तु-विशेष द्वारा हमारी सोौन्दर्यात्मक वृत्तियाँ 
परितुष्ट होती हैं । सोन्दर्य विषय ओर द्रष्टाके सम्बन्धपर निर्मर करता है। 
निराकांक्ष सौन्दर्यकी कल्पना भी सम्मव नहीं । रागात्मक आवेश आनेपर 
ही सोन्दर्यकी कल्पना सम्भव हो सकती है इस प्रकार गीति-काब्यमें 

सोन्दर्य-बोधका आधार इतना ही है कि मानवीय सोन्दर्य-इल्तिकी पर्रितृष्टि 







हुआ है| सोन्‍्दर्य केवल 
विषयमें ही नहीं ; बल्कि शब्द, संगीत, अथ, भावना आदि सभी 


'बस्तुओंमें है और उसे प्रत्यक्ष करना गीतिकारका लक्ष्य है। कलाकार 
नि मिका-+ ५ बकादा पट एककनल मन नल जन न नितिन गन ननान 


_* पारिजात (प्रथम संख्या) एू० ९२ 





गीति-काव्य १०९. 


ओर साधारण व्यक्तिमें मात्र इतना अन्तर होता है कि कलाकार बस्तुके. 
अन्तर्निहित सौन्दर्यको परख छेता है ओर उसे जन-साधारणके समक्ष 
उपस्थित करता है, उस समय पाठक अथवा दर्शक चमत्कृत हो उठता 
है और सहसा बोल उठता है, “अरे यह सोन्दर्य तो मैंने देखा न था ! 
इस प्रकार सहृदय और सौन्दर्य-बो धके बीच कलाकार माध्यम बन जाता 
है । सोन्दर्य-बोधकी सहज-इत्ति और सोन्दर्यसे प्रभावित होनेकी क्षमताके 
अमावमें किसी सोन्दर्यका प्रत्यक्षीकरण नहीं हो सकता । साधारण माषामें 
जिसे लोग कलाकारकी अभिनव सीन्दय-स्चना कहकर प्रशंसा ओर 
स्तवनकां ढेर लगा देते हैं,न्वह वास्तवमें उस वस्तुके अन्तर्निहित सोन्दर्य 
का आत्मनिष्ठ प्रत्यक्षीकरण हे, कारण सोन्दर्य बस्तुनिष्ठ नहीं, नितान्त॑ 
आत्मनिष्ठ भी तो नहीं . किन्तु दोनोंकी प्रद्नत्तिके सामझस्यके कारण है 
इस प्रकारका निरूपण भी सौन्दर्यिक कल्पनाके अभावमें नहीं हो सकता | 
कल्य विषयको रहस्यात्मकता प्रदान करती हैँ, रहस्यात्मकता शब्दका 
प्रयोग यहाँ रहस्यवादिताके अर्थमें नहीं हुआ हे । रहस्यात्मकता प्रदान 
करनेका यह अर्थ होता हे कि कला-विषयकों 3[97९/९70 अनुमित 
करना होता हैं। इतिहास जहाँ तथ्यका वर्णन कर चुप हो जाता है, कला 
सत्याभास उत्पन्न करती हे । इस प्रकारके सत्याभासके मूलमें वही सोन्द्यिक: 
कल्पना हैं | मैं 

आनन्दानभूतिका आधार अभिव्यक्तिके चमत्कारमें ह. ओर चमत्कार 
सोन्दर्यका आधार है; जो साधारण है, सामान्य है, उसमें सोन्दर्य नहीं ; 
बिक सोन्दर्यकी स्थिति इस जन-रबसे भिन्न रहती है जो साधारण नहों, 
जो सामान्य नहीं, वह सुन्दर है | सोौन्दर्य-बोध चेतनागत आकांक्षाकी 
सम्पूर्ति और रागात्मक अनुभूतिके आधारपर होता हैं। “368प्रांप 
5 पा बताते दवा 9८० प६५१ सत्य सौन्दर्य हे, और सोन्‍्दर्य 
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सत्य'के मूलमें सत्यको सौन्दर्यात्मक रूपमे रखनेका अमिप्राय निहित हें] 

गीति-काव्यकी उपर्युक्त विवेचनामें रागात्मक आवेश ओर रसानु- 
भूतिकी विस्तृत चर्चा की गयी है, इसमे हमने देखा है कि गीति-काव्यकी 
अन्विति और इकाईका आधार शगात्मिका अनुभूतिका अविच्छेद रूपमें एक 
रहना है| इसका प्रभाव अपेक्षाकृत क्षण-स्थायी है, कारण रागात्मक 
आवेशकी अवधि भी सीमित ओर परिमित है। गीति-इचिका आधार पूर्णतः 
आत्मनिष्ठ है किन्तु इसका आवेश ओर आवेग वाह्मज हो सकता है | 
विषयकी विशिष्ट स्थिति गीतिकारके मानसमें विशिष्ट प्रतिक्रिया उत्तन्न करती 
है ओर उस मानसिक आवेशकों बन्दी करनेका प्रयास गीति-काव्यमें 
होता है |' 


पीला चीर कोरमें जिसकी 
चकमक  गोटा - जाली 

चली पियाके गाँव उमरके 
सोलह. फुूल्लोंवाली । 


“--+दिनकर 
सरकाती-पट 
खिसकाती-लट-- 
शरमाती झट 
तलब नमित दृष्टिसे देख उरोजोंके युग घट ! 
+पनन्‍्त 
नै न न न॑- 


वह मगमें रुक 
मानो कुछ झुक 
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आँचल सँभालती, फेर नयन मुख 
पा प्रिय की आहट; 
--पन्त 


प्रिस्थिति एवं वस्तु विशेष अथवा साहस्यके कारण, जिनका कवि- 
के लिए. और कोई दूसरा महत्व नहीं, कोई विचार, अ था वा स्वानुभूतिके 
आलोकित क्षणका उन्मेष गीति-काव्यका सर्जन करता है # विषय-विशेषका 
अपना कोई महत्त्व नहीं होता, उसके महत्वका कारण कविकी संवेदनशीलता 
जाग्रत करनेमें है, अधिकाश गीति-काव्यका जन्म इसी अवस्थामें होता है।. 


आज मुमसे दूर दुनिया . 


वह समझ मुझको न पाती, 
पर हक 
ओर मेरा दिल जलाती, 
है चिताकी राख करमें, माँगती सिन्दूर दुनिया : 
आज मुझसे दूर दुनिया 
>-बच्चन 


उह्भ में शापमय वर हूँ, किसीका दीप निष्ठुर हूँ ! 
ताज है जलती शिखा 
चिनगारियाँ शृंगार-माला, 
ज्वाल अक्षय कोष सी 
अंगार मेरी रहशाला; 
नाशर्मं जीवित किसीकी साथ सुन्दर हूँ ! 
--महदेवी 
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अथवा 

 श्रलि, घिर आये घन पावसके । 

 लख ये काले-काले बादल, 
नील सिन्धु में खुले कमल-दल, 
हरित ज्योति, चपला अति चब्म्वल 


सोरभ के रसके--- 
अलि घिर आये घन पावस के । 
३८ २८ और 


छोड़ गये ग्रह जबसे प्रियतम 
बीते अपछफ दृश्य मनोरस, 
क्या में हूँ ऐसी ही अक्षम, 





क्यों न रहे बसके-- 
। हल अलि घिर आये घन पावसके । >ननिराल्य 
 पावसके घनकों यूथाथता एकाकीपनके _ भाव, ग्लानि,शोक,तक आदि 


भावोंके जाग्रतू कर सकनेमें है | जहाँ विषय स्व॒तन्न रूपमें उपस्थित होता 
है, अथवा जहाँ विचार रागात्मक प्रभावके विरुद्ध आ खड़ा होता है वहाँ 
गीति-काव्यकी अन्विति नष्ट हो जाती है | यहाँ रागात्मक साहचर्यका अर्थ 
केवछ उसकी समानतासे नहीं लेना चाहिये | साहचर्यके नियम ( .9 9७ 
0६ 855०८ ४४०४) द्वारा यह प्रभाव नियन्नित होता है | साथम्ये, 
सारूप्य ओर वैधर्म्य द्वारा चित्रोंमें प्रभाव आता है और रागात्मक अनुभूति 
जाप्रत्‌ होती है । ; 
रविने अपना हाथ बढ़ाकर 
नभ-दीपोंका तेज लिया हर, 
जगमें उजियाज्ञा होता हे, स्वप्रज्ञोकमें तम छाता है। 
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- संसारका प्रकाश स्वप्त-छोकके अन्धकारका कारण बन जाता है | यहाँ 
प्रभाव बैपरीत्यके कारण है। इस प्रकार गीति-काव्यकी परिणति रागात्मक 
आवेशकी अन्वितिमें है | सामयिक पत्र-पत्रिकाओंमें प्रकाशित गीति-काव्य- 
मेंसे अधिकांशमें इस अन्वितिपर ध्यान नहीं रखा जा सकता । 

गीति-काव्यकी अनिवार्य प्रकृतिका सम्बन्ध अतः कविकी अन्त त्ति, 
अथवा. आकांक्षासे है| कवि अपनी अन्तदंति रागात्मक अनुभूति एवं 
कव्पनाके सहारे विषय ; अथवा वस्तुकों आदर्श, मुझे भावात्मक कद्दना 
चाहिये, बना देता है. [बस्ठुकी निरपेक्ष अपेक्षा कभी जीवनमें नहीं, आव 
श्यकता एवं पूर्तिकी सम्भावनाकी मात्राके अनुसार वस्तुका मूल्य है | भाव- 
नाओं एवं विचारोंके सम्बन्धमें भी यह कथन उपयुक्त है। ऐसी अवस्थामें 
विषयका महत्त्व कविकी भावनाका माध्यम बननेमें है | विषयकी अन्तर्भूत 
भावनाके दर्शनके लिए सूक्ष्म दष्टिकी आवश्यकता है, किन्तु इस सम्बन्धमें 
सदा स्मरण रखने योग्य है कि वस्तुसे अचुभूतिकी ओर नहीं बल्कि कवि 
अनुभूतिके अनुरूप विषय चुनता है | ॥।|' प्रकृतिके विशाल प्राड्रणमें अनेक 
भूमिकाकी किसी एक विशिष्ट वस्तुपर अटक जाती है, ओर उसकी अन्त- 
बृत्तिको अभिव्यञ्जनाके लिए एक माध्यम मिल जाता है| यही कारण है 
कि एक ही बस्तुसे विभिन्न मानसिक प्रतिक्रियाएँ होती हैं। गोपालके विरहमें 
आनन्ददायिनी कुझ्लं बेरिन' हो जाती हैं। जल-घर जहाँ मिलनके क्षणोंमें 
आनन्दाश्र बहाते हैं, वहाँ वियोगक क्षणोंमें अग्नि-वर्षा करते हैं , अतः 
स्पष्टया कवि. अपनी अनुभूति ओर भावनाके अनुरूप विषयको रंग देता 
है, ऐसी अवस्थामें आकर बाह्य, उत्तेजना-जी चाहे विषय कहिये-के साथ 
कविकी अन्तवबृत्ति अभिन्न हो जाती है, वह उस तादात्यको प्राप्त कर लेता 
है जिसके कारण विषय ओर द्रष्टामें अन्तर नहीं रह जाता, जहाँ गायक: 
८ 
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और गेय एकाकार, एकात्म हो जाते हैं | गीति-काव्यकी पूर्णता अर सफ- 
रुताका यही रहस्य है ।जहोँ कवि विषयके साथ तादात्यका अद्ुमद नहीं 
करता. वहाँ गीतिकाव्य नहीं हो सकता, ओर किसी दूसरे काव्यकी रचना चाहे 
बह कर ले । गीति-काव्यकी सफलताका रहस्य जैसा मेंने ऊपर लिखा है 
अनुभूतिकी अन्वितिमे है, अतः अन्तह्वन्द्रका रूप इसमें प्रकट नहीं हो 
सकता | अन्त्ईन्द्मं मावनाका मावनाके साथ इल्द है। भ्रम वश मनुष्य 
अपनेम एक ही व्यक्तित्व मानता है, जिसे हम अन्‍्तरात्मा कहते हैं, वह 
भिन्न व्यक्तित्वका सूचक है | अन्तईन्द्रमे अन्तरात्मा, या संस्कार अन्य- 
भावनाका विरोध करता है । अन्तरात्मा संस्कारका फल है | नाटकमें इस 
अन्त्द्न्द्का प्रमुख स्थान है। वहिद्वेन्द्कों उसकी प्रीठिकार्क रूपम होना 
चाहिए अतः नाटक, उपन्यास अथवा महाकाव्यमें इस सड्गडघंका स्थान 
प्रमुख हैं बल्कि सच्बर्षके अभावमें इनमेंसे कोई टिक नहीं। सकता । गीति 
काव्य सद्डर्षकों नहीं समन्वय ओर सन्तुलनको देखता है. विज्ञान और काव्य- 
में उद्देश्य छेकर विरोध नहीं ब॒ह्कि पद्धतियोंका विरोध है। गीति-काव्य 
कविताकी कविता है, इसलिए इसमें अन्तईन्दृकी अभिव्यञ्जना नहीं बल्कि 
भावनाके सामञज्जस्यका रूप उपस्थित होता. है, रागात्मक उत्तेजना अथवा 
प्रेणणाके समय उसकी मीमांसाका समय नहीं रहता, ऐसी अवस्थाम भाव- 
नाओोके सद्डघका अवसर कहाँ 
पीतिकार आवेशके क्षणोंकों वाणी देता है. आवेशके क्षण स्थायी 
नहीं: आम्यासगत जीवनमें ऐसे .क्ष्रोंकाही मूल्य है। ऐसे क्षण जीवनमें 
इसलिए आ पाते हैं. कि मानसिंक स्थिति-अमावित होनेके-लिए तैयार 
शान्त ज्वाल्ममुखी पर्वत हलके कभ्पनके द्वारा विक्षुब्ध हो उठता है और 
उसका विस्फोट समीपस्थ स्थानको आक्रान्त कर उठता है ; वहाँ भी 
ज़्वाला उसे उभाड़नेके लिए एक मधुर स्पर्श मात्रकी अपेक्षा थी, कविकी 
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आनसिक स्थिति उस रूपमें रहती है | वैसी अवस्थामें कविकी अनुभूति पूर्ण- 
तथा आत्मनिष्ठ है और एकरन्तिक है | ऐसी अवस्थामें पाठक या श्रोतापर 
पडनेवाले प्रभावका कारण क्या है ! साहित्य-शास्त्रके अनुसार काव्यके व्यापक 
प्रमावका कारण साधारणीकरण द्वारा अनुभूति अथवा भावनाको व्यक्ति- 
विशेषका न बना, अधिक-से-अधिक लोगोंका बनाता है। दोनोंमें यहाँ 
विरोध नहीं विरोधामास मात्र है। साधारणीकारण द्वारा कवि अपनी 
भावन।को विस्तृत क्षेत्र देता है, गीति-काव्यमें, अन्य उपकरणोंसे प्रभविष्णुता 
मिलनेपर भी प्रभावका कारण रागात्मक आवेशकी अक्षुण्णताके साथ उसका 
सामान्य रूप ही है। अनुभूति वैयक्तिक होकर भी सहृदयकी है । प्रेम 
ध्रणा, ईर्ष्या, द्वेष, शोकके कारणोंमें भिन्नता होती है, अनुभूतिमें अन्तर 

किन्तु सामान्य धर्मके कारण अनुभूतिमें एकात्ममाव भी है। 
पाठक वहाँ दूसरेके प्रेम-व्यापारके कारण प्रभावित नहीं होता बल्कि कवि- 
द्वार वर्णित विषय उपलक्ष्य मात्र हो जाता है और स्वयं उसकी अनुभूति 
आ जुटती है। इस प्रकार गीतिं-काव्यमें सामान्यको विशेष और विशेषको 
सामान्य रूप प्रात होता है । 

विधान 

... कला अभिव्यक्ति है, मानवीय आकांक्षाओं, स्वम्नों और बिचारोंकी 
अभिव्यक्ति है। माध्यमके कारण इस अभिव्यज्ञनाकी अपनी सीमाएँ हैं, 
_ जहाँ विषयको अभिव्यक्ति प्राप्त होकर विस्तार पानेका अवसर मिलता 
है बहाँ उसे सीमाओंकी परिधिमें सिमटना भी पड़ता है। सीमाका बन्धन 
अज्ञ-सक्लोचका कारण बन जाता है | विचार एवं अनुभूतिके सोन्दर्य और 
चमत्कारके लिए उसकी संवेदनशीलता ओर प्रभविष्णुताके लिए, इस सीसा- 
का विस्तार नहीं बल्कि इनसे स्वतत्रता अपेक्षित होती है | विचारोंके लिए. 
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नाद-सौन्दर्यकी भी अपेक्षा है। यह विषय काव्य-विधानके अन्तर्गत आता' 
है। भावना ओर विधानके सम्बन्धकी विस्तृत्त परीक्षा यहाँ अपेक्षित नहीं | 
छन्दोंके विरुद्ध हिन्दीमें एक आन्दोलन उठ खड़ा हुआ था, इस विवादका 
इतिहास भी हमारे अध्ययनके लिए. आवश्यक नहीं | यहाँ इतना निर्देश 
कर देना आवश्यक है कि उन्द ही विधान नहीं है, यद्यपि उसका एक अज्ज 
अवश्य है | विषय (7780९7) और विधान (०77४) के रूपमें काव्य 
अथवा साहित्यके दर्शन उसकी दशव-परीक्षा है। किसी भावना अथवा 
विध्वारकी सफल अभिव्यश्जनाके लिए. एक ही विधान हो सकता है। काव्य, 
क्योंकि यह कला है, अभिव्यक्ति है, ओर सहृदयके सामने अभिव्यक्ति ही 
रहती है। ऐसी अवस्थामें विधान विषयका अविच्छेद्य अज्ञ है यद्यपि इस 
रूपमें काव्यकी परीक्षाकी चेशएँ सदासे होती रही हैं । जिस प्रकार विचार 
अथवा विधानके अभावमें अभिव्यक्ति नहीं हो सकती उसी प्रकार अभि- 
व्यक्तिके अमावमें विचार या. भावनाको विस्तार नहीं मिठ सकता और न 
वह कछाका विप्रय बन सकती है। .विधानका चुनाव जहाँ कविको क्षमता 
देता है, वहाँ छनन्‍्द-निर्माता अथवा पद्मकारकी राहमें रोड़ा अय्काता है। 
विधानके स्वरूप द्वारा ही अनेक अंशोंमें कवि अथवा पद्चकारका अग्तर 
ज्ञात होता है | अनुभूतिकी तीजतामें चाहे अन्तर हो किन्तु अनुभूति समीमें 
होती है | पद्चकार जहाँ अपनी उस भावनाके अनुरूप परिस्थिति और 
विधान नहीं चुन पाता वहाँ कवि, सच्चे अर्थॉवाल्या कवि---उस अनुभूति 
. अथवा भावनाकों साकार बना देता है | किसी गीति-कारकी विशेषता 
जाननेके लिए उसके सामान्य शुणोंकी नहीं बल्कि सामान्यके अतिरिक्त 
उसकी विंशिष्टताकी जानकारी चाहिए | व्यक्तिगत परिस्थिति ओर संस्कार 
विधयको मिन्न रुप देते हैं और विभिन्न रूपोंके द्वारा कविंकी अन्तईंत्तिका 
परिचय मिल सकता है। पन्तकी मधुर, कोमल, संयत द्ाब्दावली और नाद- 
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सौन्दर्यके: द्वारा, जीवन-चरित्रसे अपरिचित रहनेपर भी आन्तरिक कोमछताकी- 
सुचना मिलतो है | परिवर्तन! नामक कवितामें पन्‍त नया दृष्टिकोण उपस्थित 
करते हैं | प्रगतिशीक कही जानेवाली कविताओंमें पुरातन संस्कृति, 
परम्परा ओर विचारोंके विरुद्ध उग्र विचार प्रकट किये गये हैं, वहां भी पंत- 
की कोमलछता परिलक्षित है। जज्योत्स्ना' के गीतोंमें पन्‍्तका सहज, सुकुमार 
आर कोमल व्यक्तित्व फूट पड़ा है | 


जगमग-जगमग, हम जगका मग, 
.. ज्योतित प्रतिपग करते ज्गमग । 
हम ज्योति-शल्लम, हम कोमलबप्रभ, 
हम सहज्ञ सुल्लभ दीपोंके नभ ! 
चद्बल चम्बल, बुक बुक, जल-जल, 
शिशु उर पत्चन-पल्ल, हरते छल-छलत्न ! 
--पन्‍न्त 


निरालाका भाषा- प्रवाह परुषता लेकर चलता है, उसमें पन्‍्तकी नारी- 
सुलभ कोमलता, सोन्दर्य और माधुर्य नहीं | स्वतन्न बौद्धिक चेतनासे सजग, 
सहज किन्तु दृढ़ व्यक्तित्वकीछाप शब्दावली और नाद-सोन्दर्यपर है। दार्श- 
निकताका आग्रह जहाँ उसमें परुषता उत्पन्न करता हे, वहाँ जीवनमें सहज 
सहानुभूतिका उद्रेक भी करता हे | शब्द-चयन स्पष्ट रूपसे निराल्के 
निर्भीक व्यक्तित्वकी सूचना देता है | पन्‍तजीके शब्द घिस घिसाकर शालिप्राम 
बनकर निकलते हैं। पन्‍्तकी भाषामें शरतकालीन गंगाकी स्निग्ध धारा 
'शान्त स्निग्घ! है, जिसमें 'औष्म-विरल” “आन्त, क्लान्त निश्चल! की-सी 
गति है | निरालामें “निर्बन्ध, अन्धतम-अगम-अनर्गल” बादलकी गरज हे 
और “वाधारहित बिराट्‌ ,. विछ्ठवके प्लावनः की तीव्रता और गति है । 
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झब्द आपसमें टकराते आगे बढ़ते हैं, इस टक्करके कारण जहाँ उनकी गति 

के च्् 
रुक-रुककर बढ़ती है वहाँ उनके प्राणवान जीवनकी खूचना भी देती है ! 
निरालाकी भाषा प्राणवन्त, सतेज और प्रखर प्रवाहमय है । 


मरमर नि्ेर-गिरि-सरसें , 
घर, मरु, तरु-मर्मेर, सागरमें, 
सरित-तड़ित गति-चकित  पबनमें 
सनमें,... विज्नन-गहन-काननमें, 
आनन, आनममें, रब-घोर कठोर--- 
राग अमर ! अम्बरमें भर निज रोर ! 


ओर महादेवी--- निशा 


घुल गयी इन आँसुओंमें देव जाने कोन हाला । 

मूमता है विश्व पी-पी धूमती नह्षत्र-साला ! 
८ ओर. >८ 
शिथिल चरणोंके थकित इन मुपूरोंकी करुण रुनभुन, 
विरहका इतिहास कहती ज्ञो कभी पाते सुभग सुन ! 


. इस शब्दावबलीमें मधुर करिग्तु करुण व्यक्तिव॒का आभास मिलता है | 
“जगमग-जगमग'के-से सुलभ सलज चाश्जल्यकी 'शिथिल चरणोंके थकित' 
दिथिल गतिसे कोई तुलना नहीं; किन्तु महादेवीकी भाषाकी गतिमें 'निराशा' 
के मेघोंका गुरु-गम्भीर गर्जन भी नहीं । विरहमें ऑसुओंकी यमुना बहाने- 
वाली मीरा अथवा अन्य गोपियेंकी-सी अधीरता भी नहीं | निराछका-सो * 
खच्छन्द, और मुक्त प्रवाह मी नहीं । बोड्धिकता जैसे भावनाके साभ 
घुल-मिल गयी है | नाद-सोन्दर्य, शब्द-शोष्ठव, स्पष्ठ सूचना देते हैं. कि 
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महादेवी हमसे दूर हैं, वह अस्पष्ट छायात्मक रूप है, जिसतक आमास तो 
हम पाते हैं किन्तु जिसे स्पर्श नहीं कर सकते । छुंघले, अ-स्पष्ट किन्तु 
करुण व्यक्तित्॒की छाप इस भाषामें मिल्ती है । 

व्यक्तिखका विषयके साथ अटूट सम्बन्ध है। मनुष्य अपनी भावना 
अनुभूति ओर बिचारोंमें जीवित रहता है । विषयकी प्रधानतामें व्यक्ति 
ही बीजरूपसे है | अभिव्यक्ति ही विषयको रूप देती है ऐसी अवस्थामें 
अमिव्यक्ति व्यक्तिखका स्वरूप प्रकट करती है | इस रूपमें विधयकों अभि 
व्यक्तिसे विच्छिन्न करके देखना अनुचित है। जो सामान्य तत्त्व है, उसे 
व्यक्तित नहीं कहा जा सकता है। जो असामान्य है, वही व्यक्तिल है 
प्रत्येक व्यक्तिका अपना भिन्न व्यक्ति है किन्त उसका व्यक्तिख पूर्णतया 
स्पष्ट हो, यह सम्भव नहीं | सामाजिकताके साथ व्यक्तिखका परिपुष्ट रूप 
सामने रखनेमें ही कविकी सफलता होती है। छिछले व्यक्तिखका कवि 
उच्छिष्ट वृत्तिसे काम चलता है | ऐसी अवस्थामें हमारे लिए. निर्णय करना 
कठिन होता है कि उसे कवि कहा जाय अथवा नहीं | काव्यलकी नकल 
सम्भव नहीं, कारण वह तो वैयक्तिक है अतः प्रमविष्णु कवियोंक्रे विधान- 
की नकल, उसे ही प्रभावका कारण समझ, ऐसे लोग करने छगते हैं | 
आजकी व्यक्ति-प्रधान सभ्यता और संस्क्ृतिमं विभिन्न व्यक्तिखका विस्तृत 
रूप मिलता है अतः छिछले कवियोंका समन्‍्तोष केवल एककी नकलसे 
नहीं होता और वे कभी किसीके पास और कभी किसीके द्वारपर आ खड़े 
होते हैं | रवीन्द्रनाथ ठाकुर, शेली, कीदस, पन्‍त, निराछा और महादेबीकी 
छाप क्रमशः उनके भिन्न-मिन्न तथाकथित गीतोंमें उपस्थित होती है। 
यह निरिचित है कि सबमें समान शक्ति अथवा क्षमता नहीं होती; यह भी 
सम्मव नहीं कि सभी रवीन्द्रनाथ ठाकुर या निरात्र हो सके गे | कवि भी 
अपने यु गकी देन है, वह समाज या युगको जो वरदान दे जाता है, 
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उसके मूलमें सामाजिक भावनाका विस्तृत किन्तु अस्पष्ठ रूप मिलता है। 
साहित्य जहाँ समाजंको प्रभावित करता है, वहाँ उसीसे जीवनी शक्ति और 
रस भी पाता है अतः विशिष्ट युगका प्रतिनिधित्व विशिष्ट ही व्यक्ति कर 
सकेंगे। कालिदासका युग रवीन्द्रनाथ नहीं पैदा कर सकता था ओर लाख 
चेषश् कर आज कोई कालिदास नहीं हो सकता। युगकी चिन्ता-घारा, निरवाधि 
काल तथा विपुला धरित्रीकी चिग्ता-धाराका विकसित रूप धर विश्विष्ट रूप 
ग्रहण करती है । अतः चमत्कार एवं प्रभविष्णुताके लिए नकलकी नहीं. 
अपितु खतनन्‍्त्र चेतना और व्यक्तित्वके विकासकी आवश्यकता है | नकल 
द्वारा अधिक-से-अधिक असलतक पहुँचा जा सकता है, नवीन-ओर नूतन 
जीवनका संस्कार उत्पन्न नहीं किया जा सकता | 

आजका कवि शब्दोंकी महानताके सम्बन्धम संशयाद है, वह दाब्दोँको 
भावों ओर भावनाओंका बन्धन मानता है | में स्वयं मानता हूं कि भाव- 
_नाए शब्दोंकी सीमामें बंधकर मर जाती है, उनकी गति और गत्यात्मकता 
नष्ट हो जाती है किन्तु इसके साथ ही यह बन्धन उनके प्रभावका कारण है । 
यदि शब्दोंकी सीमा वे स्वीकार नहीं करती, क्षणिकताके चरम आवेशको 
विस्तार नहीं दिया जा सकता | जिस प्रकार भावनाओंकी अमभिव्यक्ति- 
के लिए उपयुक्त शब्दावीकी आवश्यकता है उसी प्रकार विशिष्ट शब्दा- 
बलीमें ही विशिष्ट भावनाओंकी अभिव्यक्ति हो सकती है | शब्दोंकी माव- 
नामें सूक्ष्म अन्तर होता है अतः कविका कार्य उपयुक्त शब्द-चयन है | 
: अक्चक्त, अक्षम ओर अनुपयुक्त शब्दोंका प्रयोग कविके बेसे व्यक्तित्व और 
अनुभूतिकी सूचना देता है | काव्य अधिक अवस्थाओंमें अचेतन-क्रिया है 
'अचेतन-क्रियाका अर्थ यह नहीं कि कविकी चेतना काव्य-स्वनाके समय सुप्त 
हो जाती, है, बल्कि इसका अर्थ है कि कवि तत्कालीन चेतनामें इतना 
_निमम्न, हो जाता है कि उसकी अन्य चेतनाएँ उस समय छप्त हो जाती हैं, 
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और वह उस समय आविष्ट-सा हो जाता है। आवेश-कालमें उसका व्यक्ति- 
त्व इन्द्रात्मक नहीं बल्कि पूर्णतया अन्वित और सन्ठुल्ति है। ऐसी अवस्था- 
के चित्रमं शब्द ओर अथ्थ-शक्तियोंकी विच्छिन्नता उसक आवेशके-क्षणों 
का छिछलापन सिद्ध करता है, और यह मी सिद्ध करता है कि उस कवि- 
में. आवेशके क्षणोंका अभाव है अभ्रवा उसकी शक्ति भावनांकों आभव्य- 
ज्ञित करनेकी शक्तिसे शून्य है, ऐसी अवस्थामें काव्य-स्वनासे विमुख हो 
जाना ही उसके लिए श्रेयस्कर हो जाता है| यहाँ में शब्दको अथसे, भावना 
और अनुभूतिवे अधिक महत्त्व नहीं दे रहा हूँ बल्कि शब्दके महत्वका सूल 
भावनाकी अभिव्यञ्ञनामें है . यदि शब्द-शक्ति इतनी पश्चात न ही 
अनुभूति स्वरूप ग्रहण न कर सकेगी ; अतः शब्दका महत्व कम नहीं 
हो सकता | क्‍ 
पाठककी कठि में मावकी अ स्पष्टता है। काव्यका आनन्द 
केबल नाद-सोन्दर्य, अलझ्र-विधान, अर्थ गौरव, कब्पनाकी जड़ान, 
अनुभूतिकी गहराई आदिमें अछग-अछग नहीं, बल्कि इन सबका समाहित 
प्रभाव पाठक अथवा श्रोतापर पड़ता है । गीति-काव्यमें अनुभूतिके प्राधान्य- 
पर जोर दिया गया है। अनुभूतिकी अभिव्यक्ति एवं अपने अन्य 
उद्देश्यकी पूर्तिके लिए. कवि मावकों मनमाना रूप दें सकता हैं आर इस 
प्रकार "अपनी अनुभूतिकी व्यज्ञना वह करता हैं। इसमे चात॒यका 
ह अवलम्बन करता है, उसीपर पाठंक और कविका सम्बन्ध निर्भर करता 
है | पाठक भावोंकी स्पष्टता चाहता है, और कवि चाठ॒ये द्वारा अपनी 
अनुभूतिको प्रमविष्णु बनाना चाहता है | यह कार्य सदा चेतन रूपमें नहीं . 
होता, यह मानसिक प्रक्रिया अचेतन रुपमें चलती रहती है । कवि अपने 
देश्यकी पूर्तिके लिए. संगति((:0॥7९7८72८) का त्याग कर सकता है और | 
अनियमित रूपमें .उसकी भावना अभिव्यज्ञित होती है । पाठक इनका 
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तारतम्य जोड़ नहीं पांता जिसते कवि ओर पाठकमें व्यवधान उठ खड़ा होता 
है। शब्द-शक्ति ओर अर्थ-दक्तिका यह अर्थ नहीं कि छन्दकों यदि गद्य 
रूपमें परिवर्तित कर दें, भाव स्पष्ट हो जाय | इस विषयमें कविको एक 
सीमातक स्वतम्चता मिल्ती है, यह स्वतन्त्रता पाठकका अमोघ अख्र ओर 
अ-कवि कविका आश्रय है। भाषा इस प्रकार कविकी क्षमता ओर सीमा 
दोनों है। काव्यमें प्रभावके लिए. चमत्कारपूर्ण शब्द-योजनाका आश्रय कवि 
लेना चाहता है जिसे काव्यात्मक अभिव्यक्ति (0060९ €2076€5 50 ) 
कहा जाता है। काव्यात्मक अभिव्यक्तिका साधारण अर्थ अल्झ्ार-विधानसे 
लिया जाता है | यह स्पष्ट है कि अलझ्जारोंके समुचित प्रयोग दारा विषयक 
विशिष्ट पहल्टूकी ओर ध्यान आकृष्ट किया जा सकता है क्योंकि वे एकाज्जी होते 
हैं तथा अलड्लारोंके प्रयोग द्वारा नूतनता आती है किन्तु चमत्कार पूर्ण उक्ति 
वैचित्प केवठ अल्कार-विधान तक सीमित नहीं रह सकता। उदक्ति. 
वैचित्र्य द्वारा भी अर्थ स्पष्ट नहीं किया जा सकता । यक्ति-वेचित््यमें कविका 
ध्यान भाव, अर्थ अथवा अनुभूतिसे अधिक अक्ति-चमत्कारपर रहता है 
जिसमें अवुभूतिकी तीवताका अभाव-सा पाया जाता है| इस उक्ति-बैचित््य- 
में कविको अवकाश मिलना चाहिए जिसमें वह अपनी भावनाओंको उक्ति 
के चमत्कारपूर्ण चोंखटेमें फिट” कर सके | 
भावना प्रवहमान प्रवाहकी भाँति है ओर कविता उस प्रवाहमें बाँध 
छगा नहर कायनेके कृत्रिम प्रयास जेसा | भाषाका अतः कृत्रिम बन्धन 
स्वीकार कर भावना अमभिव्यक्त होती है, ऐसी अवस्थामें शब्दावली और 
उसका सामज्जस्य केवछ ऐसा नहीं होना चाहिए कि अर्थ स्पष्ट हो जाय 
बल्कि भावना अपनी सम्पूर्ण कव्पना-क्षमताके सांथ सहसा प्रकाशित ओर 


मिश्रण ही क्षम हो सकता है ओर इस क्षमताके सफल प्रयासमें ही 
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गीति-काव्यकी सफलता है | कथा प्रवाहके आग्रहके कारण प्रबन्ध-कार्व्यों- 
में निस्तैज पंक्तियाँ मी खप जाती हैं, गीति-काव्यमें ऐसा सम्भव नहीं 
क्योंकि न तो इसमें कथा-प्रवाहके कारण वेग है ओर न कुछ पंक्तियोंके 
निस्‍्तेज होनेके कारण उनकी एष्ठभूमिपर अन्य पंक्तियोंके अधिक चमत्कृत 
होनेका अवसर ही । गीतिकारकों शब्दवयनमें अधिक सावधानीकी आव- 
ब्यकता पड़ती है। जिस प्रकार सुगन्धिका मादक और मधुर प्रभाव मनको 
अधिक देखक प्रमावित रखता है, उसी प्रकार शब्दोंकी झक्कार गूजती 
रहनी चाहिए.। यह नादात्मक सोन्दर्य गीतिकाव्यमें अभिव्यक्ति भावना- 
को सबलता ओर भावुकताकों विस्तार देता है। महादेवीके इस नादा- 
त्मक सोन्दर्यमें मन्द्र, मधुर वेग है ओर निरालामें तेज किन्तु रुक-रुककर 
आगे बढनेवाला वेग है किसु कोई वाधा उसे रोक नहीं पाती । बच्चनमें 
यह वेग तीत्र और अविच्छिन्न है, भाषा बचचनके लिए! व्यवधान नहीं, 

भावना जैसे स्वयं आगे बढ़ती जाती है, भाषा न तो उसके वेगमें व्यव- 
. धान डालती है और न उसे प्रमावित करती है । दिनकरको भाषामें 
यह सहज प्रवाह नहीं , किन्तु निराला जैसा रुक-रुककर बढ़नेवाला वेग 
भी नहीं, महादेवीकी मन्द्र मधुर सहज स्वाभाविकता भी नहीं । जान पड़ता 
है. कवि भावनाओंके लिए माध्यम ढूँढ़ रहा है, स्पष्ट है. कवि भावनासे 
अधिक विचारोंकी ओर ध्यान दे रहा है। विचार जहां स्वानुभूति आर 
भावनाके पीछे-पीछे चलता है, वहाँ सहज मधुर गति आ जाती है| 
नेपालीके नाद-सौन्दर्यमें पहाड़ी झरनेका खर-नाद है किन्तु स्वाभाविक गति 
भी है । शब्द-शक्तिसे अनजान कवि जब भाषाके साथ खिलवाड़ करने: 
लगते हैं, कवित्वके प्राण कॉपने लगते हैं । 

कोयल, दुहरे स्वर मत छेड़ « 
आा$, मनके सुधि-ब्रण न कुरेद ! 
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-सुष्िके बाद अण!के “तर! पर पहुँचनेपर मालूम पड़ता है, जैसे 
सहसा गति रुक गयी ओर 'न'के बाद कु'में इतनी तीव्रता आ जाती है 
कि यह नादात्मक विधान भावनाकों जागरित नहीं कर पाता बल्कि शब्द- 
झड़ासके कारण विचारोंकी ओर ध्यान छगा देता है, जहाँ, अतः, रागा- 
'त्मक आवेश प्राप्त होना चाहिये वहाँ सुधि-त्रणके रूपकत्वपर हमारा ध्यान 
पहुँच जाता है। भाव-सामझस्यमें किसी प्रकार व्यवधान न आनेपर भी 
अनुभूतिको तादात्म्यकी प्राप्ति नहीं हो पाती | रीतिकी जो प्रतिष्ठा संस्कृत 
'साहित्यमें प्रात्त है-- जिसे किसी-किसी साहित्य-शास्त्रीने काव्यकी आत्मातक 
मान छिया है € रीतिरात्माकाव्यस्प काव्यालड्वार सूत्र ) उसके मूलमें नाद- 

न्दर्यका वही महत्त्व है क्योंकि विशिष्ट पद-रचना को रीति ( विशिष्टपद- 
रचना रीति; ) कहते हैं | 

दब्दुसीन्दर्यके साथ हमें छन्‍द॒का विचार करना पड़ता दे..>छन्द 
विधान वाहय स्वरैक्य और खर-तारतम्यकी रक्षाके लिए खीक्ृत था | 
भाषा जिस प्रकार मावनाको कृत्रिमताके बन्धनमें बॉँघती है, उसी प्रक 
कछन्द कविताके लिए बन्धन है। काव्य और पत्च, कविता ओर छनन्‍्दका अन्तर 
साधारण पाठक नहीं समझ पाता | स्कूली दिनोंसे छन्दबद्ध स्वनाको ही 
कविताकी संज्ञा पाते सुन उसकी धारणा छन्‍्दकों हो कविता मान बेठती 
है | शरज्ञार-कालमे कवित्त और सवैया कवियोंके कण्ठहार बने रहे, दोहा- 
का भी कम आदर नहीं था। कविताके प्राण इस बन्धनमें छठपटाने छगे 
और कवियोंने इस सम्बन्धमें प्रयोग किया 4 वाल्ट विग्मैननें इस दिशामें 
अधिक प्रयास किया ओर फल-खरूप भुक्त काब्यः (7९6 ४८४5८ )- 
का श्रीगणेश हुआ । भक्त काव्य ओर 'ुक्तक? में कोई समानता नहीं | 

मुक्त काव्य! छन्द-बन्धनकों अमान्य कर चलता है और “मुक्तक' छन्द- 
बन्धन स्वीकार रुस्‍्ता है केवठ अपने साथके किसी अन्य पद्मसे वह अपनी 
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मुक्ति घोषित करता है | 'मुक्तक' ओर गीति-काव्यमें प्यास अन्तर है | 
गीति-काव्य समाहित प्रमाव उत्पन्न करता है ओर मुक्तकोंमें छन्द निरपेक्ष.है 
और सभी अपने प्रभावके क्षेत्रमे पूर्ण खतन्त्र | रवीन्द्रके द्वारा बंगलामें “मुक्त 
काव्य'का प्रवेश हो चला था। अंग्रेजीके प्रभावके लक्षण मी प्राप्त हैं। हिन्दी-- 
विताको परस्परा-सुक्त छन्द-बन्धनसे मुक्ति देनेका श्रेय निराला 
को है/|इस मुक्त काव्यने अन्तरैक्य और आ-“तरिक खर सामझस्यका आग्रह 
छेकर काव्य-क्षेत्रमें प्रवेश किया । गीति-काव्यमें छन्‍्दबद्ध और मुक्त दोनों 
_प्रकारके काव्य-विधान पाये जाते हैं | मुक्त काव्यमें भी प्राचीन इन्दोंके 
_ भग्नावशेष मिलते हैं | संस्कार (?8/९77) प्राचीन है, केवल योजना 
नवोन है | परम्परासे आते छून्दोंमें विस्तारओर सझ्लोचके द्वारा नव-विधान- 
का भी प्रयास देखा जाता है| इसके साथ ही मिश्र छन्‍्दोंकी सृष्टि मी 
हो रही थी | मिश्र उन्दोंमें विभिन्न छन्‍्दोंके चरणोंका समन्वय प्रकट किया 
जाता है) मुक्त काव्यः-गत गीति-प्रभावकी अभिव्यञ्जनामें निरात्वकों सफ- 
लता मिली किन्तु इतना स्वीकार करना पड़ेगा कि छन्द-बन्धनके द्वारा लया- 
: त्मक प्रभविष्णुताकी मात्रा बढ़ जाती है। तुकके कारण मादम होता है 
जैसे कोई सम” पर आ गया हो । अन्त्यानुप्रासके प्रभावका कारण समत्व ही 
है यदि इस 'समत्व” से पदकों स्वतन्त्र रखा जाय तो अन्त्यानुप्रासका जोर 
कम हो जाता है। गीति-काव्यमें छन्‍्द ओर भाषाका भावना और अनु- 
भूतिके साथ ल्यात्मक समन्वय अपेक्षित होता है| मूड” के साथ इन्दके 
लयात्मक सम्बन्धका अविच्छिन्न सम्बन्ध है। सतेज ओर उन्मुक्त भांवनाके 
लिए--जिसमें चित्त-विकासका माधुर्य ओर विस्तार है, प्रवाहशील छन्दकी 
आवश्यकता है और गम्भीर, विवेकशीर एवं विषादपूर्ण भावनाके 
लिए, मन्द गतिसे पूर्ण छन्‍्दकी | इनके विभिन्न मिश्रणद्वारा भिन्न-मिन्न मनो- 
वृत्तियोँकी सूचना मिलती है। अनुभूतिकी तीजरताकी निर्देशिका अवयवं-जन्यः 


१२६ गीति-काव्य 


विभिन्न अभिव्यक्तियाँ हैं। मनोविकारोंसे रक्त-सश्बालन क्रियामें तीबता ओर 
मन्दता आती रहती है। विभिन्न मानसिक स्थितिकी सूचना विभिन्न आंगिक 
विकारों द्वारा मिलती है उसी प्रकार ल्यात्मक उत्तेजना ओर आवेशके 
द्वारा अर्थ नहीं समझ पानेपर भी मनोबृत्तिकी सूचना मिलनी चाहिए | 
गीति-काव्यमें बुद्धि-तत्वका अभाव नहीं होता, होना भी नहीं चाहिए, अनु- 
भूति और भावनाकी प्रधानता होती है, जिसकी सूचना नाद-विधान ओर 
छन्‍्दकी गतिसे मिलनी चाहिए। जहाँ बृत्ति और छन्‍दकी गतिमे सामब्जस्य 
नहीं होता गीति-कविता अपने आदर्शसे गिर जाती है |५ छनद-विधान अतः 
गीति-काव्यकी रीढ-सी है। बच्चन्के छन्दोंमें अनुभूतिके विस्तारको सहज 
सुूम माध्यम प्राप्त है और निराल्यमें शक्ति, पन्‍्तमें माधुर्य है और मात्रा- 
विशेषमें इनका मिश्रण अन्य कवियोंमें प्राप्त है । मन्दाक्रान्ताकी गति विप्र- 
हम्म श्रद्धारके लिए. अधिक उपयुक्त है। कवित्त और सवैया छन्द श्रज्भार 
और नीतिके वर्णनके अद्वितीय माध्यम रहे-| मुक्त छन्‍दका आधार कबित्त 
छन्‍्द अनेक अवस्थामें है अन्त्यानुप्रासहीन ; अथवा तु्कें चरणकों छिल्न- 
भिन्न कर. इतनी दूर रख दी गयी हैं कि अन्त्यानुप्रासहीनताका बोध होता 
है किःतु पढ़नेके समय स्वाभाविक विराम उन्हीं स्थरोपर पड़नेके कारण 
कानोंमे खथक नहीं माठ्म पड़ती | महादेवीके छन्‍्दोंकी गति करुण, विष्वाद 
पूर्ण किन्तु आशासम्बलित भावनाके उपयुक्त है और पन्तकी उल्ल्ासपूर्ण 
भावोन्मेषके उपयुक्त। पन्‍्तकी करुण पंक्तियोंमें क्षोम है, चशञ्नछ्ता है; महा- 
देवी-जैसी मन्दता ओर स्निग्ध प्रवाह नहीं ३ भगवतीचरण वर्मा प्रत्येक वस्तुको 
गति ओर परिवत्तन-शील मानते हैं, प्रेमको भी, आनन्दको भी | यह क्षणिक- 
वाद जीवनको विशिष्ट गति देता है ओर भावोन्मेषकी यह गति उनके छन्दको 
मुक्त प्रवाह | रामकुमार वर्मामें विस्मयका आग्रह है ओर उनके छन्द उत्साह 
और जिज्ञासाकी मतिका अनुसरण करते हैं | दिनकरके छन्‍्दोंकी कोई स्पष्ट 
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दिशा नहीं | जहाँ दर्शनका आग्रह उमड़ जाता है, वहाँ दिनकरके उन्द दिन- 
भरके थके बनजारेकी अवस्था्में आ जाते हैं | उर्मिछाके गीतोंके छन्‍्दकों 
द्रुतगति अनेक अवस्थाओंमें असामञ्जस्य खड़ा कर देती है, केवछ माबनाके 
विस्तार ओर उर्मिलाकी अव्यवस्थित मानसिक दशाकी भूमिकामें कल्पनाके 
द्वारा ही उससे मानसिक सामझुस्य पाया जा सकता है । मात्रा, विराम 
अथवा यतिके विभिन्न मिश्रणसे संगीतमय नवीन प्रवाह उत्पन्न होता है | 
अन्य कछाओंकी भाँति काव्य भी एक कला है | कलामें स्वानुभूतिसे कप्म 
आवश्यक अभिव्यक्तिक्वा माध्यम नहीं, कारण अभिव्यक्ति द्वारा ही अनमति 
सरूप ग्रहण करती है ; जिस प्रकार चित्रके लिए चित्र-पण ओर रंग, मूर्ति 
कलाके लिए. प्रस्तर-खण्ड उसी प्रकार गीति-काव्यमें गति ओर नाद-सौंन्दर्य- 
की अपेक्षा है। एक ही गीतमें छन्द्‌-परिवर्तनके कारण स्वानुभूति प्रकाश 
और स्ानुभूतिमें व्यवधान पड़ता है । एक हो प्रकारके छन्‍्द विधानके 
भीतर वैषम्यद्वारा प्रदर्शित प्रमावकी तीवता अपेक्षाकृत कठिन कार्य है | छ*द- 
की गतिसे मानसिक स्थितिमें परिवर्तन हो जाता है | बोड्धिक कवितामें इस 
प्रकार छन्द-परिवर्तेन नये विचार या भावको ग्रहण करनेके लिए. पाठककी 
मनोबृत्तिको तैयार करता है | गीति-काव्यमें अनुभतिकी अश्विति ओर 
इकाईका आग्रह $ । ऐसी अवस्थामें छनद परिवर्तनके कारण विभिन्न प्रभाव 
पड़नेकी आशंका है | उसो छन्द-विंधानके भीतर लय द्वारा रिक्तता-पूर्तिके 
लिए वर्णोंका त्याग प्रभावकों बढ़ा देता है, और अनुभूतिकी चेतन गम्मी- 
र्ताके लिए पाठकको प्रस्तुत कर देता है। प्रत्येक भाषामें अपनी प्रनिभा 
ओर लयात्मक शक्ति होती है और कविकी शक्ति ओर सफल्ता भाषाकी 
इसी शक्तिकी पहचानमें है। आजके अनेक नोसिखुए कवि भाषाकी इस 
. शक्तिसे अपरिचित रहकर इससे खिल्वाड़ करनेका प्रयास करते हैं | 
अनुभूतिका उद्धव और विकास क्रम-बद्ध होता है और क्रमशः वह 
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भावनाका रूप ग्रहण करता है| गीति-काव्यम अनुभृतिको विकास-परम्पर। 
का क्रम पाया जाता है | गीति-काव्यका सौन्दर्य चरणकी ल्यात्मक 
गतिमें है किन्तु हछन्द-विधानके अन्तर्गत चरणोंके समन्वयमें, जिसका 
अन्त्यानुप्रास मघुर अथवा तीज झज्कार-के साथ नवीन ग्रमाव उसन्न करता 
है / इस प्रकार सन्दर्भ वां अवतरण इस कऋमविकासके सूचक हैं। बह 
चली अब अली, शिशिर समीर (निरात्य) शीर्षक कवेतामें इस प्रकार- 
के क्रम-विकासका निर्देश किया गया है | इस विधानका ध्यान न रखने- 
के कारण प्रमावकी अक्षुण्णता बनी नहीं रहती ओर सामझजस्य भी नहीं रह 
जाता यद्यपि इस सिद्धान्तका पालन सभी कवि सभी अवस्थाओंमे नहीं: 
करते । उत्तेजनशीलछ क्षणोंमें कविकी जाग्रत्‌ प्रतिभाके प्रयोगानुकूछ अनेक 
प्रकारके छनन्‍्द-विधान ओर उनके स्वरूप हैं | विभिन्न छन्‍्दों, छय ओर 
सन्दर्भके प्रयोग द्वारा वह भिन्न प्रमाव डाल सकता है किन्तु चतुर गीतिकार 
उन्दात्मक लय-विधान, स्वरैक्य, अविच्छिन्नता ओर तास्तम्यके द्वारा तरल 
कोमछताका आवेश कविताके प्राणोंमें फेक देता है और इनसे समाहित. 
प्रभाव उत्न्न होता है| नाद-सोन्दर्यके साथ भाव-सोन्दर्यका सामझस्य नव- 
सोन्दर्यका विधान उपस्थित करता है। उक्तिकी परुषता और तरल प्रसा- 
दकता ओर स्निग्घता, छन्दकी मन्दता ओर तीव्रता, अनुप्रास और ल्यका 
. अस्पष्ट आवेश, संयत नादात्मकता और सामज्जस्य, पाठककी कल्पनाकों 
 आक्रास्त कर रसानुभूति अतः आनन्दानुभूतिका उन्मेष करते हैं । 
मम्मटने अलंकृत काव्यकी स्थिति स्वीकार की है। स्फुट न रहने- 
पर भी अलड्जार्वका अभाव नहीं रहता ।/,अलड्जारके प्रमावशील होने 
आर फूहड़पन प्रदर्शित करनेमें अधिकका अन्तर नहीं | मेंने अन्यत्र लिखा 
है कि अनुभृतिके अक्षम आवेशको उत्तेजना और प्रमाव देनेके लिए. 
अलक्षार-विधानका आग्रह कवि-विदेषमें दीखता है | चमत्कार उत्न 
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करनेमें सामर्थ्य प्रात करनेके लिए खाभाविकतया कुछ अलझ्छरोंका समावेश 
हो जाता है अथवा वृत्तियोंका मूर्स-विधान उपस्थित होता है; किन्तु 
जहाँ अल्छारका आग्रह तीत्र हो. उठता है वहाँ वैचित्र्य उत्पन्न करने और 
भावनाकरे अक्षम क्षणोंकों प्रभाव देनेका स्पष्ट प्रयास दीख पड़ता है। अतः 
अधिक अल्डू त भाषा अथवा अल्छ्लार-विधानका भार गीतिःकाव्य वहन 
नहीं कर सकता | अछक्कारके सम्बन्धमें पनतने कहा है--.. 


तुम वहन कर सको जन मनमें विचार, 
वाणी मेरी चाहिए तुम्हें क्या अलड्भार, 


पन्‍तने अल्झारकी अनावश्यकता स्वीकार तो की है किन्तु अलडझ्भारत्वका 
प्रावलन्य उ नकी कवितामें है यहाँ में यह सद्लेत नहीं दे रहा हूँ कि जान- 
बुझकर पन्‍्तने अलछ्लारका प्रयोग किया है यद्यपि अनेक अवस्थाओंमें 
अनायास ओर अचेतन रूपमें उनका समावेश हो गया है । पन्तमे चित्रा- 
त्मकता अधिक है, पन्‍्त स्पष्ट चित्रोंके कवि हैं | चित्रमत्ताका यह आग्रह 
भावोंकीं स्थूछ रूप देनेका आयास करता है और उदात्त कल्पनाकी 
उड़ान स्पष्ट रेखाओंकी अमान्य कर व्योम-कुझ्नोंकी ओर पर फडफड़ानेकों 
उद्यव होती है ; ऐसी अवस्थामें अमूर्सके मूर्त-विधानकी प्रधनता होगी 
चाक्षुप चित्रोंके साथ श्राव्य चित्रोंका निर्माण कर पन्‍त अमिनव ऋूप-रेखा 
खड़ी करते हैं। अलड्डार और अलड्ढार-ध्वनिर्में अन्तर है £गीति-कार्यमें 
अलक्कारसे अधिक अल्ड्भार-ध्वनिमे सोन्दर्य होता है. कारण वहाँ पाठकका 
ध्यान बाणीके चम कार और अल्झ्डारकी ओर न जाकर अनुभूति और 
भावनाकों ओर जता है | शब्द-झ्ढारका सम्बस्ध इत्तिसे है और बृत्यानुप्रासके 
दशन गीतिकारकी भाषामें दोख पड़ते हैं | अलझ्भार काव्यकी आत्मा नहीं 
रसमें किसी प्रकारकी द्विघा नहीं; किन्तु वाणीके अल्कारका महत्व है, कारण 
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जश्ञानका सारा श्रेय शातसे अज्ञातकी ओर जानेमें है । अल्झ्ार इस प्रकार 
भावनाको स्पष्ट रूपरेखा देते है । अलझरोंके बाहरी अथवा अल्झार-विशेष- 
का उदाहरण उपस्थित करनेका प्रयास जहाँ कविताकों अति कृत्रिम बना 
देता है, वहाँ उसके प्रभावकों भी कम कर देता है + कछा (६7॥) आर 
कल्ाबाजी (०77८85)में अन्तर है। अल्छारत्व नकाशी नहीं; नकाशी 
वह तब है जब कविका सारा प्रयास अल्ड्वारके चमत्कार दिखानामात्र हो | 
मम्मय्ने मी अलड्भारके इस मदत्वकी दबी जुबानसे खीकार किया 


शब्द-झड्टार और नाद-सोन्दर्यका सम्बन्ध भी विधानसे प्रत्यक्ष रूपमे है। 
क्या केवछ झल्ढारसे भावनाकी व्यज्ञना हो सकती है ! फ्रेंच कवितामें इस 
 शब्द-झड्झारका प्राधान्‍्य अधिक समयतक रहा, इसके अनुसार अर्थ ओर भाव 
प्रधान होते हुए भी खानुरूप अनुभूति जाग्रत्‌ करमेके लिए. आवध्यक नहीं; 
कारण उनकी व्यक्षना शब्द-झड्कारसे होती है। “ृत्तियों'-उपनागरिका, 
कोमला और पुरुषाका विधान कुछ-कुछ इसी दिशाकी ओर सजझ्ेत करता 
है यद्यपि कई रसोंके लिए. भी एक ही जत्ति खीकृत है | केवल शब्द-झड्ढार 
तया स्त्रीकार नहीं कर भी इतना स्वीकार करना पड़ेगा कि शब्द-झड़ारद्वारा 
प्रभावकी विशिष्टता बढ़ अवश्य जाती, है | बृत्ति (700) के परिवर्तनके 
साथ शब्द-झड्जारका परिवर्तन पन्तकी परिवर्तन कवितामें मिलती है | 


कहां आज वह प्॒णु-पुरातन, वह सुबणका काल ?'की गम्भीर 
झड्डार 'सिलनेके पल केवल दो चार, विरहके अल्प अपार' में 
कितनी हुत हो गयी है. और वही 'अतछसे उमड़ अकूछ, अपार/मैं 
कम्पनशीलछ हो गयी है। शब्द-झड्लार और श्राव्य चित्रोंके निर्माणमें 
पन्‍तकी प्रतिमा अधिक सजग रही है 


गीति-काव्य 4३१ 


धूम छुँआरे, काजर कारे, 
हम ही बिकरारे बाद्र 
५८ ह >< . 
चमक-मकमकमय मन्त्रवशीकर 
छहर-छहरमय विष सीकर 
महादेवीमें अनुभूति ओर मनोबृत्तिकी तीत्रता संयत रूपमें आयी है 
अतः उनकी वाणीमें, झंकार और नाद-सौन्दर्य मी संयत है। वर्षाके. 
चाह्लल्यकोी रूपकातिशयोक्तिद्वारा उन्होंने रूप-विधान दिया है, वहाँ भी 
वह संयम टूट नहीं पाया है। स्वर-चाश्ल्यमें मी मन्दता है, उम्रता नहीं, 
गति है, उद्ण्डता नहीं, अजस प्रवाह है किन्तु अनियंत्रित नहीं | सम्पूर्ण गीत 
एक स्वर-सामझञस्थमें बंधा है, जिसमें किसी प्रकारकी 'खटकः” नहीं | 
गीति-काव्य ओर घकृति-लित्रण 
मनुष्य प्रकृतिके क्रोड़में पतला है। सम्यताके विकासका रूप 
प्रकृतिके सछ्ृषसे ही विकसित होता रहा है] प्रकृतिके उपकरण विस्मय, 
जिज्ञाता ओर रहस्यात्मकताकी सृष्टि करते रहे हैं । 'प्रकृतिपर जैसे- 
जैसे मानवीय विजय होती गयी, वेसे-वेसे प्रकतिकी रहस्यात्मकताके 
भावोंमें मी परिवर्तन होता गया । साधारण मनुष्यके जीवन!में 
प्रकृतिका रागात्मक प्रभाव नहीं रह्य । शीतके कारण वह ठिठ्ध॒स्ता रहा, 
तापके कारण चश्चछ होता रह किन्तु होली और वसन्तके कारण-स्फुरण नहीं 
होता । कवि भावाकुछताके क्षणोंमें अधिक संवेदनशील हो जाता है अतः 
प्रकृतिके साथ तादात्म्य अनुभव करनेकी उसकी प्रवृत्ति स्वाभाविक हो 
उठती है | वह समाज ओर सामाजिकताके बोझसे दबने-सा छगता है | 
बेयक्तिकता और व्यक्तित्वके आमग्रहके कारण सामाजिक व्यवस्थासे उसका 
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मेल नहीं खाता और वह मानवीय बन्धनोंकों तोड़कर प्रकृत्तिके साथ 
अपना सामझस्य स्थापित करना चाहता है | मनुष्य भी प्रकृतिक है. और 
इसने अपने चारों ओर अस्वामाविक बन्धन स्वीकार कर लिये हैं अतः बह 
इन बन्धनोंके प्रति भी विद्रोह करता है [ गौति-काव्यमें अनुभूति और 
भावनाकी तीज्रता अपेक्षाइत अधिक होती है | संवेदनशील क्षणोंमें कवि- 
की चेतना इतनी सजग और सहज संक्षोभ्य होती है कि हलका-से-हलका 
स्पर्श उसे चशञ्चछ कर देता है |” इस स्पर्शका जैसा ऊपर लिखा गया 
है, महत्व इस संवेदनशील्ताके अनुसार होने और तीजता प्रदान 
करनेमें है । इसलिए मेंने ऊपर लिखा है कि “गीति-काव्यमें शुद्ध 
प्रकृति-चित्रणका स्थान नहीं । शुद्ध प्रकृति-चित्रणसे मेरा तात्पर्य 
प्रकृतिकि यथातथ्य. चित्रणसे है, बिम्ब-प्रतिबिम्ब भाव ग्रहण 
करानेसे है | यह कोई आवश्यक नहीं कि अपनी र्गात्मक अनुभूतिके 
आरोपका वह स्पष्ट उल्लेख करे, मात्र संकेत भी पर्यास होगा ; किन्तु 
बिम्ब-प्रतिबिम्बवाले चित्र गीतिकाव्यके उपयुक्त नहीं # रीतिकालीन 
कवियोंने प्रकृतिका चित्रण उद्दीपनके रूपमें किया है | उद्दीपनके शास्त्रीय 
आर्थका विस्तार सीमित है ओर गीति-काव्यके चित्रोंसे उन चित्रोंका अधिक 
मेल नहीं खाता | रीतिकालीन कवि जहाँ प्रकृतिके उपकरणोंमें परम्परागत 
_उद्दीपनत्व मानता है, वहाँ अपनी वृत्तिको संस्कार रूपमें स्वीकार करते . 
हुए उसकी तीवताका कायल नहीं रहता ; वह मानता है, उन उद्दीपनोंके 
कारण ही वासनाकी उत्तेजना है। वैसी अवस्थामें चन्द्र, नदीका एकान्त 
कूल, 4 न्‍ती वायु, आषाढ़के उमड़ते प्रथम मेघ अधिक प्रमुख हो जाते. 
हैं । गौतिकार ग्रकृतिके उपकरणोंका महत्व तो स्वीकार करता है ; किन्तु 
उन्हें वृत्तिसे अधिक प्रमुखता नहीं देता | वह अपनी वृत्तिका प्रतिबिम्ब- 
_प्रकृतिमें देखता है । इस प्रकार प्रकृतिको आत्मा काव्यूकी आत्माके साथ 
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घुल-मिल जाती है ओर आत्मानुयूतिकी अभिव्यक्तिको तीव्रता और 
उत्तेजना मिलती है। रीति-कालीन कवितामें जहाँ प्रकृति बासनाका 
उद्दीपन करती है, वहाँ प्रकृति गीति-काव्यमें काव्यात्मकताका ही” प्रकृति 
. विभिन्न प्रकृतिसे दोनों प्रकारकी कविताओंको प्रभावित करती है । 

प्रकृतिकी मानव-सपिक्ष्य संवेदनशीलताके चित्र ग्राम-गीतोंमें मिलते हैं | 
एक चित्र है--- 


मिलमिल बहेडला बयार पवन भत्न डोलि रही । 
डोले नवरद्धियाक डार कोइलिया कुहक रही || 


अन्तरकी व्यथा इन पंक्तियोंमें स्पष्ट है । एक गीत है-... 


गहिरी जमुनवॉँक तिरवाँ चनन गछु रुखवा हो। 
तिन डरिया परे हैं हिंडोलवा झुल्नहिं रानी रुकमिनी हो ।॥॥१॥| 
झुलतहिं झुलत अबेर भा हे ओरो देर भाहेहो। 
मोरा डुटला मोतिन केर हार जमुन जल्न भीतर हो ॥२॥ 
धावउ बहिनी चकेया तू हाली बेगि आवड हो। 
 चकई ! चुनि छेव मोतिक हार जमुन जलन भीतर हो ॥३॥ 
अगिया लगाओं तोरा हरवा बजर परे मोतिन हो। 
बहिनी ! सँमवेसे चकवा हेरान ढूँढत नहीं पावडें हो ॥४॥ 
गहरी नदी यमुनाके किनारे चन्दनका एक घना वृक्ष है। उसकी 
डालमें हिंडोला पड़ा है | उसपर रानी रुक्मिणी झल रहीं हैं ॥१॥ 
झुलते-झुलते देर हो गयी | सहसा उनका मोतियोंका हार टूट गया 
ओर मोतीके दाने यमुनाके जलमें जा गिरे ||२॥| 
 “रुक्मिणीने चकईसे कहा--डहे चकई बहन ! जल्दी दोड़कर आओ 
और मेरे हारके मोतियोंको यमुनाके मीतरते चुनकर निकाल दो? ॥१॥ 
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धवकईने कहा--ठ॒म्हारे हारमें आग छग्े, मोतीपर- बज गिरे । 
साँझसे ही मेरा चकबा खो गया है। हूँढ रही हूँ, किन्तु उसे 
पाती नहीं? ॥४॥ 


आंत 


रुक्मिणी अकेले हिंडोलेपर झूल रही हैं | झुला सावन की सूचना दे 
है, बादछ उमड़ते होंगे, जिसके लिए, किसी गाँवकी विरहणी कहती है-- 


अरे अरे कारी बदरियः तुहईं मोरि बादरि । 
बदरी ! जाइ बरसहु वहि देस जहाँ पिय छाये | 
साँझके बीते देर हो गयी हैं नहींतो सझवेैसे चकवा हेरान! का ताले 
क्या रहेगा ! रात हो आयी है, और आकाशरमें हें काले-काले उमड़ते मेत्र | 
विहारीकों भले ही ऐसे समय “रात द्योस जान्यों परे लखि चकवा चकइन”'का 
मज़मून सूझ-पड़े, पर स्वामाविकतया मनके सूनेपनकी, यह अधिक तीज 
ओर विषादमय कर देता है। तुलसी इस स्वाभाविकतासे आहक्ृष्ट हुए, बिना 
मी रहते ओर “घन-घमण्ड नभ गरजत घोर प्रिया हीन डरपत मन मोरा? 
में मनकी व्यथा फूट ने पड़ती । चकईका प्रियतम खो गया है ; पावस- 
की गहरी ऑधियारीमें विकलता फूट रही है। ओर सम्य एजं सुसंस्कृत 
समाजकी रानी रुक्मिणी आनन्‍्दके साथ हिंडोलेपर झुल रही हैं । आकाश- 
के काले मेघ कृष्णकी याद नहीं दिलाते, वे कोई सूरकी गोपी तो हैं नहीं 
जो 'आजु घनश्यामक्री अनुहारि! उमड़ आये साँवरे सखि छेहु रूप निहारः 
गा सके || वियोगिनी चक्ईकों इतनी फुस्सत कहाँ जो उनके मोती खुन- 
संके | प्रियतमक्ी खोजसे बढ़ कर संसारमें और दूसरा काम है ही कहाँ ! 
चकईका कथन सुनकर रुक्मिणीके हृदय की क्‍या अवस्था हुई, उसकी 
केवल कव्पना की जा संकती है। हारके मोतियोंके साथ नयनोंके मोती भी 
यमुनामें बिखर गये होंगे, ऐसी आशा है । साथ ही सम्यताकी कृत्रिमता, 
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जहाँ हार्दिक ब्ृत्ति और रागात्मक अनुभूतिके निम्रहका आग्रह है-- 
कितनी दयनीय है । इस कऋत्रिमतापूर्ण समभ्यताके प्रति गम्मीर व्यंग्यकी 
व्यज्ञना. यहाँ है। “अगिया लगाओं तोरा हर॒वा बजर परे मोतिन हो”में रोना, 
आक्रोश और तिरस्कारकी भावनाका _ सम्मिख्ति चित्र देखने योग्य है | 
चकई-चकवा ओर सांकेतिक सावनंके उसड़ते मेघ उद्दीपन नहीं बल्कि 
पृष्ठभूमि हैं जिनकी भूमिकामें रखकर रागात्मकवृत्तिको देखनेका प्रयास है | 
भावना ही भावनाको जाग्रत करती है। सावनका प्रमाव उन्हींके शब्दोंमें-.. 


एक ते गोरिया अँगवा क पातरि, दुसरे पिया परदेस । 
तिसरे मेह ऋमाकम् बरसे, सावन अधिक ऑँदेस 
कन्हया नहीं आये द द 

भादों रैनि भयावनि ऊधो, गरजे अरू घहराय | 
लत्रका लबके ठनका उनके छतिया दरद उठि जाय । 
कन्हैया नहीं आये के 


| एक तो गोरी अंगकी पतली है, दसरे पिया परदेशसें हैं. त॑ 
झमाझम मेघ बरसते हैं पनमें ग्राणोंके जानेका अधिक अँदेशा है | 
ऊधो | भादोंको मयानक रात गरजती और घहराती है, मेघ गरजते 

बिजली चमकतो है| छातीमें पीड़ा उठ खड़ी होती है । 'कन्हैवा 

आये । | क्‍ द 

सूरकी गोपियाँ भी कहती हैं--“'कारी घटा देखि बादरकी नैन नीर 
भरि आये! किन्तु 'छतिया दरद उठि जाय! में जो मनोव्यथा जो 
वेदना है बह निन नीर भरि आये!में नहीं है । प्रकृतिके ऐसे चित्रणमें 
प्रकृति अपने रूपमें रहती है किन्तु कवि भावनाका विस्तार उससमें देखता 
है। उमड़ते मेघकों देख उसे प्रियतमकी याद आती है। ययोत्त्ना 
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पुलकित रजनी सहज प्रेमभरे क्षणोंकी याद दिला व्यथाको ओर तीतता 
व्याकुलता ओर गम्भीरता देती है ओर वही प्रकृति उल्लासके क्षणोंमें 
नूतन उनन्‍्माद, नवपुलक ओर नवीन चेतनाका सन्देश देती है | प्रकृति 
वहाँ मुख्य नहीं हो सकती, केवछ अपने 'मूड' (दृत्तिःका चित्र कबि 
प्रकृतिके उपकरणोंमें पाता है | क्‍ 


तलखियत कालिन्दी अति कारी । 
कहियो,पथिक | ज्ञाय हरि सों जो भई बिरह जुर-जारी 
मनो पलिका पे परी धरनि घँसि तरेंग-तलफ तनु भारी । 
तट-बारू उपचार-चुर मनो, स्वेद-प्रवाह पतारी | 
तबिगलित कच कुस कास-पुल्तिन मनो पंकज कज्जल सारी । 
अमर मनो मति अ्रमत चहूँदिसि फिरति है अंग दुखारी || 
 निसि दिन चकई ब्याज बकत मुख,किन मानहूँ अनुहारी ! 
सूरदास प्रभु जो जमुना-गति सो गति भई हमारी || 


इसमें केवल सूरदास प्रभु जो गति हमरी सो गति जमुना कार्री' 
विचारणीय है, कारण वही यमुना संयोगके क्षणोंमें उः 
आनन्द और मनोविनोदका कारण थी । यमुनाका यह स्वरूप गोपियोंकी 
मानसिक अवस्थाके कारण है। उसी यमना-विहारका सुख एक दिन 
. अवर्णनीय था--- 


द विहरत हैं यमुना जल श्याम । 
राजत हैँ दोठ बॉह जोरी दम्पक्ति अरू त्रजबाम ।। 
कोड ठाढ़ी जल साजु जंघज्लों कोड कटि हृदय ग्रीव । 
यह सुख वरणि सके ऐसे को सुन्दरता को सीव ॥.. 
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यह सुख, यह आनन्द मनोंइत्तिजन्य है। मन जब प्रसन्न है सारे 
शंसार, विश्वके कण-कण, प्रकृतिके अंग-अंगर्में सौन्दर्य और आनन्दका 
छोक बसा है। जीवनका सोन्दर्य ही चारों ओर बिखरा पड़ा है और 
विषादके क्षणोंमें प्रकृति भी उदास, मलीन, क्लान्स दीख पड़ती है । 


एक दिन आकाझ्में काली-काली घटाएं छा गयीं ; बिजली चमकने 
रूगी ; आँधी-पानीमें कृष्ण ओर राधिका एक साथ चलते हैं । आकाशमें 
उमड़ते मेघ, घिरी हुई घटाएँ ओर इन दो प्राणियोंके उमड़ते हुए 
हृदय । उस दिन एक नयी घटना घटी | राधिका तरुणी हुईं ओर 
कृष्ण तदरण | जीवनका सहज स्नेह प्रणयमें परिणत हो जाता है। आज- 
तक हृदयकी इस वृत्तिसे दोनों अनजान न थे | दोनोंके मिलमका आधार 
बदल जाता है। वह बालापनका प्रेम भूछनेकी वस्तु नहीं, कारण उसीने 
नवीन रूप, नूतन आग्रह प्राप्त किया है। उस दिनके मेघ,क्या कहे कोई ! 
कितना महत्व है उनका, कितनी सरसता है, कितना उन्‍्माद है, उन 
बूँदोंमें मींगना कितना सुखकर है ! | 


. गगन गरज्ि घहराई घटा जुरी कारी। क्‍ 
पवन मकमोरि चपला चमकि चहुँ ओर सुब॒न तनचिते नंद डरत मारी । 
क्यो वृषभानुको झुँवरि सो बोलिके राधिका कान्ह घर लिए जारी॥। 

ओर-- ््ि 
नयो नेह गेहु नयो नयो रख नवल कुँवरि वृषभालु किशोरी ! 
नयो पिलाम्बर नयी चुनरी नयी नयी बूँदन भीजति गोरी 


सूरदास प्रभु नवरस बिलसत नवलत्न राधिका ज्यों वन भोरी ॥» 
नये स्नेह, नये ससकी सृष्टि करनेवाली वर्षाकी नयी-नयी दूँ 
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नवीन वेदना, दुसह कष्ट ओर व्यथाकी सृष्टि करती हैं । आघषाढ़के कालछे- 
काले मेघ कालिदासके दक्षकों उन्मत्त बनाते हैं | 

मधा लोके भवति सुखिनोउप्यन्यथाबृत्ति चेतः 

कण्ठाश्लेष प्रणयिनि जने कि पुनद् रखंस्थेः ।। 

[ जब सुहावनी घटा देखकर सुखी अनमने हो जाते । 

तब आलिंगन-रसिक कभी क्या रह कर दूर चेन पाते |] 
पावसके उमड़ते मेघकों देख संस्कृतमें एक कविने कहा--- 

पाथोवाह किमस्बुमिः प्रियतमा नेत्रम्बुसिक्तामही, 

कि गर्जः सुतनोरमन्द्रुदितेरुज्ञागराभूरपि । 

वातेः शीकरिमिः किमिन्दुबदनाश्वासेः सवाष्पेरलं, 

सर्व ते पुनरुक्तमेतद्युनः पूर्वी पुनमेद्व्यथा | 

| रे बादल, तेरे जल बरसानेसे क्या छाभ ? क्‍या धरती बियो 
गिनीके आसुओंसे पहले ही गीली नहीं हुई ! प्रियाके जार ज़ार सेनेसे 
सारी सृष्टि रो रही है, अतः तेश गरजना भी व्यर्थ है। चनर्द्रमुखीके 
एुँहइसे आहें निकल रही हैं, वही जलकणसे पूर्ण वायुके लिए पर्यास हैं । 
हां, तूने एक बात नयी कर डाली है, वह है मेरी व्यथा 
यह पहले कभी न हुईं थी । |. 

सूरकी गोपियों भी कहती हैं,---परम वियोगिनि गोविन्द बिनु, कैसे 
जितवे दिन .सावनके ९१? भरा कजरारे उमड़नेवाछे सावनके मेघ और 
वियोग | भला सहन किये केसे जाये | विद्यापतिका भी यही रोना है-- 

. सखि रे हमर दुखक नहिं ओर- क्‍ 


इ भर बादर माह भावर--- 
सून मंदिर मोर । 
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[ हे सखि, मेरे दुःखका ओर-छोर नहीं, भादोंका महीना, भरे 
हुए बादल और मेरा मन्दिर सूना ! ] 

सावनके बादल गाँवोंमें कम ऊघम नहीं मचाते । नागकी 
नबल् किशोरियोंके हृदयमें ही नहीं बल्कि भोली-माली ग्रामीण बालाभोंके 
हृदयमें मी उथलू-पुथठ मच जाती है। आसमानसे झहरती ओर घहरती 
हुई बूँदें देख आँखोंमें दूँदें छा जाती हैं भोर धरती आद्द हो उठती है । 
गीतोंकी इस दुनियामें दुराव नहों, छिपानेका प्रमाण नहीं | भावनाकी 
उमड़ती गल्ञामें संस्कृति, सभ्यताका ऋृत्रिम बॉध नहीं, जीवनका उन्पृक्त 
विषाद कृत्रिम प्रस्तर-काराको तोड़ फूठ पड़ता है, जैसे पत्थरके छृदयकों 
चीरकर बहनेवाली पहाड़ी खर घारा, सहज स्वाभाविक आवेगसे पूर्ण, 
झहरती हुई, घहरती हुईं | कोई बाघा नहीं, बन्धन नहीं, स्वच्छन्द और 

_ उन्मृक्त | यह उम्मुक्त धारा इन पंक्तियोंमे बह चली है--- 


साझोन सनन पवन सनकय 
दादुर टर-टर शोर यो। 
बूँद भहरय अमर भनकय 
नयन टपकय मीर॑ यो॥ 


. [सावनकी सनसन हवा सनक रही है, दादुरकी “टर-टर! का शोर 
हो रहा है | बूँदें छठक रही हैं, भौरे मिनक रहे हैं ओर आँखोंसे बूँं 
टपक रही हैं | ] इसलिए अपने आँचलको फाड़-फाइकर कागज्ञ बनाती _ 
है, ओर अपने प्रियतमके पास संदेश भेजती है--- 


पट 5 े 
अँचरा के फारि-फारि कगदा बनइतो, 
लिखितो में पिया के संदेश । 


%) 
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बननेवाले. 'दादुर, मोर, सारक्ष, पिक' आदि क्या उस देशमें नहीं हैं ! 


किधों घन गरजत नहिं उन देसनि ! 
किधों वहि इन्द्र हठिहि हरि बरज्यो, दादुर खाए शेषनि ॥॥ 
किथों वहि देस बकन मग छाड़यो, धर बूड़ति न प्रवेसनि । 
किथों वहि देस मोर, चातक पिक बधिकन बधे विशेषनि ॥ 
किधों वहि देस बाल नहिं झूलति गावति गीति सहेसनि । 
परथिक न चलत सूरके प्रभु पे जासों कहों सँदेशनि ॥।' 


भावनाके साथ बदलते प्रकृतिके चित्रोंके सम्बन्धमें “बच्चन! ने छिखा है--.. 


तारक-दूल छिपता जाता है। 
कलियाँ खिलतीं, फूल बिखरते, 
मिल सुख दुखके आँसू भरते 
जीवन ओर मरंश दोनोंका राग विहंगम-दल्ल गाता हे | 
... तारक दल छिपाता ज्ञाता है । 
इसे कहूँ में हास पवनका 
या समझ उच्छास पवनका ९? 
अवलनि ओर अंबर दोनोंसे प्रात-समीरणका नाता हे॥ 
तारक-दल छिपता जाता हे । 


विहंगमके गीतोंको जीवन ओर मरणका शग ने कह ऐसा कहेंगे 
कि अपने मनोनुकूल भावका आरोप हम उनपर कर छेते हैँ | यह बात 
नहीं है कि विहंगम सुख-दुःखके हास-अश्रु भरें गीत नहीं गाता किन्तु 
मनुष्य स्वयं अपने हर्ष-विषादमें इतना तलीन है. कि विहंगमके गीतोंका 
मर्म बह समझनेकी चेष्टा कैसे करे, इसी लिए. झट बह अपने मनकी 
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भ्रावनाका आरोप उनपर कर लेता है। परिस्थितियोंके सीमा-पाशमें 
आबंड जीवनकी विवशता, विषादकी स्पष्ट छाया हुदयपर छोड़ जाती 
है | जीवन, इस सारे संसारके साथ विषादके सम्बन्ध-सूज्से बँधा है | . 
जीवनकी यह कठिनता निराशा और उदासीनताकों जन्म देती है ओर 
'उसका एक पूर्ण चित्र कोट्स” 'जोड ड़ नाइटेंगेल' शीर्षक कवितामें 
उपस्थित करता है--- द 


98206 2५००५, 0580[06, गाव॑ १प्ा€ ईणष्टथ 
एए॥8६ प]0प आ7078 (6 4€8ए९8 ]9850 7९ए८॥/ ६70७7, 
"९ ए०७/706९59, (86 46ए८/, 80700 ॥76 476 
पु&-९, णलार पाला व बात विध्था 630० 00067 2९7०७॥ ; 
ए७॥९॥९ 04959 ४९७ 8 ई€ए, 590, ]887 276ए (878, 
एए]१९क्‍2 ए0000 87009 79०6, 800 35080९06 [वि 

कम द 3706 0९5; 
एए॥९४९८ 9पा ६0 एगंगाद 45 00 926 ईप 0 $0770ए द 
00 [०७१९४-६९ए९८० 66७0०॥78, ह | 
ए७८९7९ उिध्वपाए ०४070: ६९९७ ०67 0587008 ९ए८5, 
0+# प्रथ्ण [096 एं॥6 8 27॥ 06५00 0-47067709 द 

. इसमें वैयक्तिक विषादकी भावनाके साथ सम्पूर्ण जगतके विषादका 

संवेदनशील चित्रण है । 

कवि प्रकृतिमें अपनी भावनाओंका आरोप नहीं करंता | जीवन 
और उसकी परिस्थितियाँ उसे पीड़ित और व्यथित करती हैं। यह 
संसार, अनाचार, हुरता, अकतज्ञता ओर द्ेष, पीड़ा-व्यथाका संभार 
लेकर चलता है। जहाँ कलेजेके दो इक होते हैं, हृदय जहाँ मसल 
दिया जाता है, मावनाएँ कुण्ठित हो जाती हैं, प्रेयसी जहाँ रूठ जाती 
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है, जिससे प्रेम किया जाता है वह दगा दे जाता है. जहाँ जिसके लिए चोरी 
को जाती है, वही चोर कहता है। असफलताएँ जीवनको घेरेमें डाल 
देती हैं | निराशा, प्रतारणा, सन्देह, द्विधा जीवन मन्धन करते हैं 
अवस्थासे इस कृत्रिम, व्यथा-पीड़ा -भरे संसारसे दूर हटकर प्रकृतिकी 
गोदमें ही विश्राम मिल सकता है, जहाँ अनन्त सौन्दर्थ अनन्त सौन्दर्य है, आनन्द आनन्द है , 
छास है, मोहकता दे, जीवन है, संवेदनशीलता है। वायु आनन्दकौ 
हिलोरें देती है, निर्शर मक्ति और स्वततन्नताका सन्देश देता है . 
कलरबद्वारा जीवनके आनन्दके उल्ासकी सूचना । सारी प्रकृति निइछलछ 
प्रेमके सूत्रमें बंधी है। वेयक्तिक छाछ्सासे हीन सौन्दर्यके रप-चित्रें 
विषाद नहीं, व्यया नहीं ओर न यहाँ अंखें विश्वादको गहरी धूमिंल 
छायासे आबुत ओर न व्यथाके आँसुओंसे गीछी हैं। बाछ-सुलम 
आनन्द और सरल्ताके दर्शन कविके गीतोंमें होते हैं |/ वहाँ कोई द्विधा 
नहीं ; कोई सक्लीच नहीं ; कोई पराया नहीं . कोई दुशव छिपाव नहीं 
कृत्रिमता पीछे छूट जाती है, सहज स्वामाविक प्रबल आकर्षण नवोम्मेष 
जागरणका सन्देश देता है |” एक प्रकास्से जीवन और उसकी कऋऋ 
परिस्थितियोंके समक्ष अपनी विजय-पराजयंकी स्वीकृति और उससे 
पत्ञायनकी मनोद्ृत्ति उसके भीतर है, किन्तु ऐसा समझता उचित नहीं 
होगा कि वह जान-बूझकर मागनेका प्रयास करता है| बहिऋ प्रकृतिका 
हज सुन्दर स्वरूप उसे आकष्ट कर छेता है और उस स्वरूप विधानमें 
ही उसे आननदानुभूति होती है एवं प्रक्ति जीवनके अजस आननद- 
खोतका केन्द्र बन जाती है | गीतोंकी रचनाके समय आनन्द, उल्लास 
ओर इनके अतिरिक्त अन्य किसी भावनाकी उत्तेजना ऐसे कबिको नहीं 
रहती | ऐन्द्रिय सौन्दर्य विधान सौन्दर्य-भावनाकों आक्रान्त कर लेता है, 
मनोइत्ति उसड़ पड़ती है | अनुभूति जग जाती है और उसकी भावना 
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आनन्द खोतमें डुबकियाँ छगाने छगती है। अनायास उसका सोन्दर्य- 
बोध नये संसास्में प्रवेश कराता है और इस प्रकार भावनाएं संगीत प्रो 
पर चढ़कर छय ओर स्वर भरने लगती है अरे अनुभूतिकी चेतना 
उसे एक विधान अथवा अभिव्यक्तिका #माध्यम देती है। सोन्दर्य 
बोध, और अनुभूतिकी चेतना अभिव्यज्ञनाके साथ मिलकर एकाकार हो 
जाते हैं. एकात्मता ग्रहण करते हैं. ओर कविता रूप ग्रहण करती हू 
उसके गीतोंका और कोई लक्ष्य नहीं, अपने गीतोमि अभिव्यक्त 
आनन्द और उल्लासको ही कवि महत्वपूर्ण समझता है। आनन्दके 
साथ एकात्म होकर वह अपने आपकी चेतनाकों भी थोड़े समयके 
लिए खो बैठता है |. उसकी चेतना, उसकी जाशते केवछ एक 
दिशाका संकेत करती है| आवेशके इन क्षणोंके अपक्रमणके बाद ही _ 
उस आननन्‍्दको वह व्यथा दग्ध संसारको बाँट देना चाहता है, वह उक्त 
उलछासुको सर्वसाधारणका बना देनेका प्रयास करता है ; निश्चया- 
त्मक रूपमें यह उसका विचार है, जिसकी पीछे चलकर उद्धावना होती. 
है। उस आनन्दमय सृष्टिके हमय वह अपने आपको भूछ बैठता है 
संसार, यश, सहानुभूतिकों भी, केवछ उसके लिए सौन्दर्य ओर आनन्दकी 
अनुभूतिमात्र सत्य हैं । उस समय काव्यकी सचनाका उद्देय--- 

काव्यम यशसेडर्थकते व्यवहारविदे शिवेतरक्षतये! अथवा कान्तासंम्रि- 
तवयोपदेशयुजे” नहीं, केवल 'सद्यः परिनिद्वतये! रह जाता है। सॉन्दर्य ऐसी 
अवस्थाम किसी विशिष्ट रूपमें नहों रहता वल्कि सम्पूर्ण प्रकृति सॉन्दियका 
समाहित चित्र उपस्थित करती है। बह फूलोंकी सुगन्धिसे आइझष्ट 
बादलोंसे आकर्षित | कोयलछकी कूक और आमकी बोरें उसे आकुल 
करती हैं: निशैरका संगीत उसकी दृदय-तंत्रीके तारोंको हिछा देता है किन्तु 
यह सारा सौन्दर्य एक सूत्रमें बेचा है। वह सावभोम सॉन्दर्यका अंग-मात्र 
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है, वह सोन्दर्यके इस सूक्ष्म और व्यापक रूपका गायक है । छायाबवादी युगमें 
प्रकृतिका यह सोंदर्यात्मक आवेश कविमें अधिक रहा | प्रकृतिद्वारा सौन्दर्य 
लिप्साकी पूर्ति, उसके आनन्द ओर उल्ासके प्रति भावोन्मेष पन्‍्तकी कुछ 
कविताओं में प्राप्त हैं) सौन्दर्यका यह उल्लासमय आग्रह पन्‍्तमें सदा नहीं 
रह सका पीछेकर भावोंकी अभिव्यज्ञनामें प्रकृतिका सहारा पन्तने लिया 
ओर प्राकृतिक चित्रणोंमें भावनाओंका सोन्दर्य, सुख-दुःखकी अनुभूति- 
का सोन्दर्य मिला पंतने ऐन्द्रिय चित्र उपस्थित किया है किन्तु शुद्ध 
सोन्दर्यिक उनन्‍्मेष ओर उल्झासके चित्र भी प्रास हैं:-. 


आज उन्मद मधु प्रात 

गगनके इन्दीवरसे नील, 

भर रही खणु-मरन्द समान, 

तुम्हार. शयन-शिथिल, 

सरसिज उ्न्मील्, 

छलकता ज्यों मदिराल्स, प्राण 
आज़ बनमें पिक, पिकमें गान, विटपमें कलि, कल्निमें सुविकास, 
कुसुममें रज, रजमें मधुप्राण !' सल्नित्षमें लहर, लहरसें लास 
मनोभावोंका मधुर-विज्ञाल विश्व-सुषुमा ही का संसार । 

्प न ह 

सिहर उठे पुलकित हो द्रम-दल्ल, 

सुप्त समीरण हुआ अधीर, 

भलका हास कुसुम अधरोंपर 

हिल मोतीका - सा दाना; 
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खुले पत्चक फेली सुबण छवि 
जगी सुरभि डोले मधुबाल, 


यशॉतक कि असीम उत्लासको पन्त सर्वत्र व्याप्त देखने छगते ई---- 


एक ही तो असीम उल्लास 
बिश्वमें पाता विविधाभास; 
तरल-जलनिधिमें हरित विज्ञास, 
“क्षान्‍न्त अम्बरमें नील विकास: 
वही डर उरमें प्रेमोच्छास, 
काव्यमें रस, कुसुमोंमें वास, 
अचल तारक पत्चकोंमें हास, 
 लोल लहरोंमें ज्ञास ! 
विविध द्रव्योंमें विविध प्रकार 
एक ही सम-सधुर मंकार ! 
््क्न्त यह असीम उल्लास जिसकी सर्वत्र व्याप्ति है हन्तको आधिक 


समयतकके लिए, अपनेमें बाँच नहीं पाता ओर भावना-सापेक्ष्य प्रव्त्तिका 
. रूप उनके सामने आ उपस्थित होता है | ओऔर--- 


पपीहोंकी वह पीन पुकार, 

नि्ेरोंका भारी कर-मर , 
 भींगुरोंकी भीनी कनकार 

घनोंकी गुरु गम्भीर घहर;-- 


पर मृग्ध कविके प्राण गा उठते हैं-..... 
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तेरे उच्चल आँस सुमनोंमें सदा 
बास्त करेंगे, भग्न हृदय ! उनकी व्यथा 
अनिल पोंछेगी, करुण उनकी कथा 
मधुप बालिकाएँ गाएँगी सबंदा ० 
 और--... इस तरह मेरे चितेरे हृदयकी 
बाह्य प्रकृति बनी चमत्कृत चित्र थी । 


महादेवीमें प्रकृतिके इस सोन्दर्यात्मक आवेशका अभाव है। पन्‍्त 
का-सा सोन्दर्यात्मक आकर्षण उनमें नहीं ओर न प्रकृतिके उस उलास- 
का चित्र ही उनमें है। अनुभूति, भावना, ओर रहस्यकी धृप-छाँहके 
दर्शन महादेवीके गीतोंमें हे । प्रकृतिके साथ तादात्म्यकी ध्वनि महादेवीके 
गीतमें मिलती है किन्तु वह एकात्मता प्रकृति-प्रेम अथवा उसके सौन्‍्दर्यके 
आकर्षणके कारण नहीं , बल्कि रहस्यात्मकताके आग्रहके कारण वह एकी- 
करण है : किन्तु प्रकृतिके साथ तादात्म्यका 





तारक-लोच नसे सींच-सींच नभ करता रजकों विरत्त आज, 
बरसाता पथमें हरसिंगार केशरसे चर्चित सुमन लाज, 
: कृण्टकित रसाल्ोंपर उठता-- . 
है पागल पिक मुझको पुकार । 
लहराती आती मधु बयार । 


हे प्रकृति विचार ओर बुद्धिकी पीठिकाके रूपमें ही महादेवीम॑ उपस्थित 
होती दे | गीतोंमें एक भिन्न संकेत है जिसकी अश्यष्ट व्यज्ञना महादेवी- 
के गीतोंकी कल्पना-बहुल, स्पष्टरेखा सीमाहीन ओर छुँघछा बना देती 
है | पाठक कविके साथ समझोता नहीं कर पाता और वह महादेवीके 
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अशरीरी सौन्दर्य और भावनाकों अस्पष्ट दुरूह कह अलग हथ देना 
चाहता है ; और काव्य-दृष्टिसे महादेवी मीराकी ऊँचाईपर कम ही 
पहुँ चती हैं, ऐसा कह उठता है।भीराके गीतोंमें जहाँ ऐन्द्रियता है, शारी- 
रिकता ओर रूपकी स्थूछताके दर्शन हैं, वहाँ महादेवीकी मन्द्र गम्भीर, 
अनुभूतिकी कल्पना और बुद्धिका सहयोग मिला है। यह दूसरी बात है कि 
महादेवीका यह चित्र अनेकोंके लिए अस्पष्ट रह जाता है, वे अनेक रागा- 
त्मक क्षणोंकी अनुभूति पकड़ नहीं पाते ओर विचारोंके प्राचीरोंमें बन्द 
भावनातक पहुँच नहीं पाते ; ओर यह मी दूसरी बात हैं कि -उनका 
आध्यात्मिक आबेश “गिरिघए' को सीमाओंमें आदइत नहीं करता । यह 
तो महादेवीकी देन है कि वे इस आध्यात्मिक भावनाकों मुक्ति देती हैं । 
कबोरमें जहाँ यह रूप साम््रदायिकताकों लेकर उपस्थित होता है, वहाँ 
महादेवी उसे करण कोमल अभिव्यक्ति देती हैं | मीराके प्रभावका कारण 
अनुभूतिकी गहराई माननेवारललेंका अर्थ उस अनुभूतिकी स्वच्छन्द 
अभिव्यक्तिसे ही है । 

 प्रकृतिके बाह्य सौन्दर्य, उसके अतिव्याप्त और तथ्यगत रूप तथा 
आँखोंकों तृप्त कर सकनेवाले आकषणके प्रति महादेबीकी चेतना . जाग्रत 
नहीं [/पन्‍्तकी ऐन्द्रियवा और सोन्दर्यकी प्राकृतिक परिणतिमें महादेवीका 
मोह नहीं। उसका रूप और उसका सल्जीत अनुभूति और भावनाको जाग्रत 
अवश्य करते हैं किन्तु वे वहींतक रुकती नहीं | निराछाकी आध्यात्मिकता 
चेतनाका प्रवाह भी उसमें नहीं; पन्‍्त प्रकृतिके उपकरणोंसि, सन्देश, संवेदन- 
शीलता, प्रेरणा अथवा विफल्ताका माव भी जहाँ ग्रहण करते हैं. 
महादेवीमें वैसा आग्रह नहीं ।* प्रकृति चित्र उपस्थित करती है किन्तु. 
भावनाकी भूमिकाके रूपमें, अनुभूति सपेक्ष्य प्रकृतिके कुछ चित्र महादेबी- 
में हैं किन्तु यह उनकी मुख्य प्रवृत्ति नहीं जान पड़ती | प्रकृतिकी अन्त्धारा 
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और उसकी आध्यात्मिक अतः रहस्थात्मक अमिव्यज्ञना ही अमिप्रेत है | 
“महादेवी प्रकृतिको पन्‍्तकी भाँति चेतना तो देती हैं किन्तु दोनोंकी चेतना 
भिन्न प्रकारकी है । महादेवीमें प्रकृतिके प्रति प्रेम कहीं नहीं छक्षित होता 
ऐन्द्रिय रूप-आकर्ष णका आभास यत्र-तत्र हिन्दी-गीतोंमें मिलता है। अधिकांश 
गीतोंमें अपनी भावनाका प्रसार ही पाया जाता है--- 


पणे कुझ्लोंमें न ममेर गान 
सो गया थककर शिथिल पवमान 
अब न जलपर रश्मि बिम्बित लाल 
मूँद उरमें स्वप्न सोया ताल 
सामने द्रम राजि तमसाकार 
बोलते तममें बिहग दो चार 
 भीँगुरोंमें शोर खगके लीन 
दीखते ज्यों एक रब अस्पष्ट अथे-विहीन 
दूर श्रुत अस्फुट कहदींकी तान 
. बोलते सानो तिमिरके प्रात | --दिनकर 
प्रकृतिके उलासपूर्ण सौन्दर्यका चित्र यहाँ है--- 


. बकुल-मुकुल-मन्ध अन्ध कुछ-कुछ डोले 
अरुण-तरु ण॒ किरण संग तिमिर पुत्न डोले 
सधुप मुग्ध झूम रहे 
फुल कुसुम चूम रहे 
करमें मधुपात्र लिये 
छवार द्वार घूम. रहे 
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विहँस रही नव कल्निका द्वार बन्द खोले --नेपालो 
८ >< शी 

दिवानी वह पूनोकी रात 

जवानी वह पूनोकी रात 

कि हँसता तन्द्रामें भी विश्व 

कि जगता निद्रार्में भी विश्व 

कि जुगुनू बन उड़ते हैं खप्न 

कि तारे बन जुड़ते हैं. खप्न “नेपाली 


नेपाली प्रकृतिके शात ओर स्निग्ब रूपसे कम आकृष्ट नहीं । नेपाली 
संसारकी कृत्रिमता ओर बाधा बन्धनसे चाणका मार्ग प्रकृतिकी गोदमें 
पानेके अभिलाषी हैं| जीवनका सोन्दर्य नष्ट हो गया है, कानून सरकार 
और अदालतें नये बन्धनकी खष्टि कर मानवताका नाश कर रही हैं | 
प्रकृति जीवनकों शान्ति, ओर सान्‍्लना देती है। 'जीवन यहाँ रातदिन 
हिछ-मिल, खेल परस्पर, झेल परल्पर "ओर? संध्या खुली -घुली पावसकी, 
“आयी बनमें अभी उतरकरः इसोलिए, वह कह उठता है “चछ दे मस्त 
मगन आनन्दित कबि मालचब्यक्री एक डगर पर! ; कारण :--- 


दूर. यहॉसे घनी बस्तियाँ , 
सानव-सानवर्मे. अभ्यन्तर : 


दूर कलह, अति दूर मलिवता ,. 
दूर कपटके. तन्तर-मन्तर | 


पन्‍त और नेपाली दोनों प्रकृति-सौन्दर्यसे आकृष्ट हैं. किन्तु पन्‍्तका 
प्रकृति-प्रेम कोमल-माबनोका मधुर रूप हमारे सामने उपस्थित करता 
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है, उस ऐन्द्रिय 'सैन्दर्य-बोधमे कोमछ्ता दे, भावनाका सथुर और कब्यना- 
का आवेश है, वहाँ नेपाछीके चित्रोंमें स्पश्टता, पुरुष-भावोन्मेष और 
इतिवत््यात्मकता है। सौन्दर्यवा झीना आवरण उसमें नहीं बल्कि ती 
आम्रह है । प्रकृतिका अन्बित ओर एक़रमूत रूप नेफालीके सामने नहीं 
आता, प्रकृतिके मीतर रहस्यात्मक आवेश भी वह नहीं देखता और न प्रिय- 
: तमक्ना सन्देदा ही उसे प्रकृतिसे मिलता है। अज्ञात प्रियतमकी रूपामिव्यक्ति भी 
नेयालीकी प्रकृतिमें नहीं | बाल-सुछठम चपलता, औत्सुक्य उसमें हे 
और व्यापक प्रभावकी ओर उसकी दृष्टि जाती है। प्रकृतिके अंग उसे 
नवीन उल्लास, उनन्‍्माद अथवा विचास्से उद्देलित कर उठते हैं। कहि- 
काओंके साथ वह हँसता है, चौँदनीमें खिलखिल्ा पड़ता है। सावन मध्त 
हो जाता है| वह ज्ञानी नहीं, विचारक भो नहीं, मस्त है और मस्ती 
ही उसकी दुनिया है, जिस सस्तीके लिए. अकबरने लिखा थां---में 
 बीमारे होश था, सत्तीने अच्छा कर दिया ।” जानी और मस्त” कविता- 
में उसने अपना दृष्टिकोण दिया है-- 


ज्ञान तुम मुझसे कहते रहे 
और में तुमपर सोचता रहा 
सोचते रहे खड़े तुम तीर 
ओर में अलमस्तीमें बहा 
एक दिन ऐसा आ भी गया 
चले तुम चला तुम्हारा ज्ञान 
ओर में हँसते हँसते बढ़ा 
किया हँसते-हँसते विष-पान 
झूमकर मैं पीता था जाम, लड़ाते तुम बैठे अन्दाज । 


प्रकृति ऐसी अवस्थामें अपना जीवन ओर अस्तित्व रखती है, उसके 
जीवनमें विकास, उन्‍्माद ओर हयास है। मानव उस प्रकृतिकी मोदमें पता 
अनजान और निरीह शिश्यु है, चेतना और कतृत्व-हीन । प्रकृतिकी स्व॒तस्त् 
सत्ता मूत्त, रूप धारण कर लेती है। बादल केवल उड़ते ट्ठुए जीवनसे 
विच्छिन्न प्राकृतिक उपकरण मात्र नहीं रह जाते, हरसिंगार रातजिके अन्तिम 
प्रहर्में झड़ पड़नेवारा मात्र युष्प नहीं रह जाता, बल्कि उसमें प्राण है, 
नव-विधान है| सौन्दर्यका मूत्त-विधान नवीन उन्मेष देता है, यद्यपि प्रिय- 
तम या बालाके रूपोंका दर्शन उसमें नहीं होता | ऊषा केवल आकाशकी 
रक्तिम आभा मात्र नहीं रहती, अरुण प्रमाव ओर सूर्योदयका केवल 
सन्देशवाइक प्रकृतिका एक अंगमात्र नहीं रह जाती बल्कि साकार ओर 
मूर्त है । ऊषा भागती है, अरुण उसके चुम्बनके लिए मतवाले ओर मत्त 
प्रेमीकी भाँति उसके पीछे भागता है। चाँदनी केवछ आलोक मात्र ही 
नहीं देती । पन्‍्तमें भी ऐसा आवेश दीख पड़ता है। छाया? केवल आश्रय 
ओर , विश्रामदायिनी गोदमात्र नहों बल्कि 'बिरह मलिन दुख बविधुरा? 
भी है ओर “विजन निशाःमें “प्रियलमके गले! छगते देख कविको अपने 
प्रियतमके बिछुड़नेकी याद आ जाती है। बादल 'छुरपतिके अनुचंर 
ओर “जगग्माणके सहचरः हो जाते हैं | इस प्रकारके प्रकृति चित्रण 
मुख्यतया विशेषणोंमें जीवित रहते हैं | प्रारम्मसे लेकर अन्ततक विशेषणों-. 
की भरमार रहती है, किन्तु उनमें प्रकृतिका खरूप-विधान मिश्रित रहता है, 
केवल जहाँ विशेषण और अलड्ढारके चमत्कारते उसे मूत्तं-विधान देनेकी 
चेश होती है, वहाँ गीति-काव्यका खरूप अक्षुण्ण नहीं रह पाता । 


भल्षमत्न-सुक्तादले-नव जल्न घर--- 
जलघर कुन्तल् जाला | 
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कज्जल-कक्ष, चपला चल लोचन 
गोरोचन. रुचि-्साला । 


विमल बलाका-माला, सुरधनु-- 
अनुरक्षित वर अम्घर | 

मदिर मन्द मंथर गति आगव 
. खागत. पावस-बाला । 


स्वागत पाबस-बाला'में क्षीण इत्तिका आमासमात्र मिल्ता है, कारण 
आनन्द नहीं मिलनेपर पावस-बालाके स्वागतकी आवश्यकता नहीं होती 
ओर न कवि स्वागत करता ही किन्तु इसमें शब्द झंकार तथा अलझ्जारत्- 
के विधान और निर्वाहकी चेष्ठ की गयी । इस चित्रमें रूप-विधान है, 
विशेषणोंके प्रयोगसे उसके विधानकों रूप प्राप्त होता है किन्तु इसमें 
मनोवृत्तिसे अधिक चित्रमत्ताका आग्रह अधिक है और स्वागत करनेपर 
भी पाक्स-बालामें अपराण-प्रतिष्ठा नहीं हो सकी। प्राण-प्रतिष्ठाके लिए 
योजनामें केवछ परम्परागत रूप-विधान अथवा वैज्ञानिकोंके तथ्य निरूपण- 
से दूर हटकर , कल्पनाका आश्रय ल्मा पड़ता है, यद्यपि उस कस्पनाका 
आधार अवद्य रहता है। विचार और बुद्धिकी सीमामें प्रकृतिका यह मूर्तत- 
विधान नहीं टिकता । इसके अतीत ओर वर्तमानसे अपनेको अलग कर 
सानव-विकासकी उस चिन्तना-स्थितिपर पहुँचनेकी आधपश्यकता होती 
जहाँ विस्मय जीवनका मूल था, शक्ति थी। आजके बोद्धिक जीवनमें 
इस प्रकारकी सादगी ओर बाल्य-सुल्भ चपलछता सम्मव नहीं और न उस 
प्रकारके चित्र प्रास हो सकते हैं। यह तो क्षण-विशेषकी देन है, जिसमें 
कवि अपनेकी अतीत ओर वत्तमानके ऋर क्षणोंसे कुछ समयके लिए 
सम्बन्ध-विच्छेद कर पाता है। जीव्न-विकास-काछके बाल-सुरूम बिस्मय- 
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की अवस्थामें पहुंचनेपर भी कल्ात्मकता और उसके प्रत्यक्षीकरणके 
साधनोंके रूप-परिवत्तेनके कारण नवीन आवेश उसमें मिलता है [ हिन्दी- 
के आधुनिक काव्य-कालमें प्रकृतिको विस्तार मिला है किन्तु अभी बह 
अपने पूर्ण-प्रभावके साथ किसी किये उतर नहीं सकी और न यह 
सम्भव है । अंग्रेजीके रोमांटिक युग-सा आजका युग नहीं ) युगीन प्रभाव 
काव्यपर अचेतन रूपमें पड़ता है, जहाँ यह प्रभाव प्रत्यक्ष रूपसें प्रकट 
होता है, वहाँ वह कलछाकी परिधि छोड़कर प्रचारकी राज्य-सीमा्म प्रवेश 
करता है । कल्याण-अकब्याणके विचारोंसे दूर कलात्मक रूपसे इसे हम 
खीकार नहीं कर सकते किन्तु इसके साथ यह भी स्वीकार करना पड़ेगा 
कि युगकी छापसे हीन कला नहीं हो सकती, आँख बन्द कर कब्पनाके 
सहारे किसी नवीन छोककों खड़ा नहीं किया जा सकता । इस प्रकार 
चिरन्तन सत्य ओर युग-घम्में विरोध नहीं खड़ा होता बल्कि युगकी वाणी 
शाश्वत ओर चिरन्तन वाणीके परिवत्तित रुपमें प्रकट होती है। यह परिवत्तन 
ही युगकी विशिष्टताको प्रत्यक्ष करता है अतः समाजकीो सांस्कृतिक, कलछा- 
व्मक भावनाका विकास बाह्य परिस्थितियों ओर उन्मेषकी सूचना देता 
उद रोमाञ्वादी युगकी अब न वो परिस्थितियां रहीं ऑर न वह आवेश 
रह सकेगा । प्रत्येक कथि, साहित्यिक अथवा विचारकके निर्माणमें उसके 
युगका हाथ है, यद्यपि उसकी महानताके मूलमें साधारण विचारोंके विरोध 
दीख पड़ते हैं, इस विरोधके अभ्यन्तरमें युग-मावनाका आमास 
अवश्य मिलेगा । इस प्रकार आजकी बुद्धिवादिता जीवनकी झाविष्ट 
क्षणमिं हमारी चेतनाका त्याग नहीं करती ओर फलतः -चित्रोंमे 
बीड्धिकता आ जाती है | श्स बोड्धिकताका कई रूपोंमें प्रवेश काव्य-श्ेत्रमे 
होता है | कुछ कवि प्रकृतिको संघर्षका-मूछ मानने छगते हैं; कारण सम्यता 
और संस्कृति प्रकृति प्रकृति ओर अन तप्रक्ृतिके संघर्षके कारण उस होती 
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है--.'मेरे दुखमें प्रकृति न देती क्षणमर मेरा साथ”-रामकुमार वर्मा । प्रकृति 
प्रकार सभ्यता ओर उसके विकासके मार्गमें बाधक होती रही । प्रकृतिसे 
प्रेणाके स्थानमें बाधा सदा मिलती रही | प्रकृतिका यह ऋर परिहास 
है, वह हमारे ढुःखोंमें साथ नहीं देती, रोनेपर हँसती है, खिलखिलाती है, 
हँसनेपर चिढ़ाती है, क्षणिकताकी ओर संकेत देकर सुखके क्षणोमें विष 
घोल देती है । हमारे अच्छे दिनोंको मियाती और उन्हें स्थिर और चिर 
नहीं होने देती । प्रकृति क्र है, कर्क है, कठोर है | इसका सौन्दर्य भी 
मानव-सोन्दर्यकी भाँति क्षणक और अस्थायी प्रभावका है। प्रकृति 
किसी भी अवस्थामें संवेदनशील नहीं। इसी बोद्धिकताका दूंसरा रूप 
प्रकृतिसे उत्तेजना और ओरणा पानेकी अमिलाषा रखता है | इसमें जिज्ञासा 
ओऔर विस्मयके भाव मिले हैं। आध्यात्मिक एकता अथवा प्रकृतिकी 
आत्मिक और एकान्तिक स्थितिमें इस बोड्धिकताका आग्रह हम देखते हैं | 
प्रकृतिको एक सम्बन्ध-सूजमें पिरोंनेका कार्य बुद्धि करती है किन्तु इसकी 
चेतना अनुभूतिगम्य होती है । प्रकृतिके उपकरणोंसि अज्ञात प्रियतमका 
.. सन्देश अनुभूतिके बौद्धिक आधारके कारण है। इस प्रकार प्रकृति और 
. गीति-काव्यकी प्रकृतिमें अविच्छेद सम्बन्ध है | केवछ प्रकृतिके यथा 
तथ्य अथवा अति अलंकृत चित्रणके लिए, इसमें संकुचित स्थान है है 


मानवता 

» प्रकृतिसे सन्देश प्रात करनेवालेकी दृष्टि प्रकृतिसे आबद्ध होनेके 
कारण भूल जाती है कि. सन्देश वहन करनेवाल्ा व्यक्ति है , सन्देशका 
माध्यम ओर आधार व्यक्ति है। व्यक्ति भी प्रकृतिका अंग है, और 
मानवता एवं उसकी अकांक्षा, खप्त ओर विचाश्की अभिव्यक्ति गीति- 
काव्यके लिए अपेक्षित हो जाती है। लोक-गीतोंमे वैयक्तिकताकी छाप 
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अधिक है किन्तु हमें सदा ध्यान रखना होगा कि काव्यकी सफलता 
वैयक्तिक होकर भी “ठाइप' (६97८) होनेमें है, उस व्यक्तित्वका उमार 
ऐसा न हो कि सामाजिक आधार वह खो दे । व्यक्तिकी शगात्मक 
अनुभूति और चेतनासे उद्बुद्ध गीति-काव्य इसी सीमामें सीमित नहीं 
हुआ । मानवताका यह ग्रेम किसी समाज, व्यक्ति अथवा राष्ट्रकी सीमामे 
बँधा नहीं रह सका ।* कविके अन्तरकी धारा प्रस्तर कारामें अवरुद्ध न 
रह सकी बल्कि उन्म्रुक्त हो प्रखर वेगसे धराको सिश्चित कर उठी | कवि 
देखता है, मानवता आज कराह उठी है, मनुष्य पछुसे भी अधिक दुरन्त 
ओऔर करालठ हो उठा । यह पश्चुता मनुष्यको मनुष्य नहीं रहने देती । 
जीवन दुर्वह ओर कठिन है। सारी प्रकृतिमें आनन्द और उस्ल्यस है | 
. घराके उपवनमें बसन्तका श्री-सोरम है और मानवताके उदास उन्मन 
बनमें विस्तृत ओर शुष्क पतझड़ | उसकी “विगलित करुणा उदार 
हिमालयकी छाती फाड़ उमड़ पड़ती है। कवि गाता है-- 


बह आता--- 

दो दृक कलेजेके करता पछताता पथपर आता । 

पेट पीठ दोनों मिलकर हैं. एक, 

चल्न रहा ल्कुटिया टेक, . 

भुद्दीमर दानेको-भूख मिटानेको 

मुँह फटी पुरानी मोलीका फेलाता -- 

दो टूक कलेजेके करता पछताता पथपर आता । -निराला 


इन पंक्तियोंकी महत्ता, यथा- तथ्य वर्णन; अपूर्व चित्रमत्ता 
लयात्मक आवेशमें नहीं बल्कि उस मानवीय संबवेदनमें है जो बाल्मीकि 
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की वाणीमें क्रॉचचधके करण दृव्यके कारण फूट पड़ी थी। करुणाकी 
व्यक्षना कबिकी गम्भीर रागात्मक अनुभूतिकी सूचना देती है। दो इक 
- कलेजे'में जो विदग्बता, करुणा, विवशता, आवेश आओर संवेदन है 
बह अनुभूतिगम्य है। 'मुँह फटी झोलीका फैलाता'में विवशता मूर्ते 
रूप घारणकर उपस्थित हो जाती है। जीवनकी कातरतामें प्राणोंका 
रस निरालाने घोल दिया है।पन्‍्तमें मानबताके प्रति आस्था कम नहीं और 
उससे सहानुभूति मी कम नहीं, किन्तु पन्‍्तकी सहानुभूति बोद्धिक है 
रागात्मक नहीं, अतः निरालाके संवेदनात्मक चित्रोंमें तीजता है वह पन्तकी 
संवेदनामें नहीं ! पन्‍तने खयं खीकार किया है कि आमीणोंके प्रति बौ्धिक 
सहानुभूति ही उन्होंने दी है | पन्‍तकी ग्राम युवतीका चित्र है--... द 


रे दो दिनका 
उसका यौवन ! 
सपना छिनका 
रहता न स्मरण ! 
दुखोंसे पिस , 
टुर्दिनमें . घिस , 


जज र हो जाता उसका तन ! 
ढह जाता असमय योवन धन ! 
... बह जाता तटका तिनका 

. जो लहरोंसे हँस खेला कुछ क्षण !! 


ग्राम-युवतीके इस चित्रमें कोई स्थानीय महत्व नहीं दीख पड़ता | 
योवनके ढलने ओर सपनोंकी चद्बल्ताद्ारा उस चितन्रमें कोई बिशिश्टता 
नहीं आ सकी है | महादेवीने लिखा है--.. 
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बिकसते मुरकानेकों फूल, उदय होता छिपनेको चन्द, 
शुल्य होनेको भरते मेघ, दीप जलता होनेकों मन्द 


यहाँ किसका अनन्त योवन 
अरे अस्थिर छोटे जीवन ! 


फिर ग्राम-युवतीके क्षणिक यौवन-उमार और उसकी म्छानताके लिए 
रोना क्यों! दुःखोंसे पिसः और «दुर्दिनमें घिस” में भी 'पेट पीठ दोनों 
मिलकर हैं. एक, चल रहा लकुटिया टेक की सी-गम्भीर संवेदना ओर 
करुणा नहीं; किन्तु मानवताके विकृत ओर शापित, तापित, उस्ीड़ित 
समाजका चित्र यहाँ हे । पन्तका रागात्मक आवेश चिन्तन ओर बंद्धिकता 
का फल है, इसमें वाद! की ध्वनि अधिक ओर वास्तविक सहृदयता- 
की कम है | 'दिनकर'में मानवताकी दीनताके प्रति जागरुकता है-- 


सब हँसी-खुसी बँट गयी 
रुदन ही पड़ा हमारे भाग्य आन ।* दिनकर 


“हह्यकार' में कविकी वाणी मानवताके हाहाकारका चित्र उपस्थित ' 
करता है। अव्प संख्यक शोषक वर्गके स्वार्थपर बलि चढ़नेवाली मानवता-. 
का करुण चित्र है। जीवनकी विधमता, परिस्थितियोंकी कठोरता, मनुष्य- 
की विफलताओंके चित्रणमें दिनकर अधिक सफल है किन्तु पदिनकर' 
यह आवेश सम्यूण मानवताको अधिक देस्तक नहीं देख पाता) भाख- 

- की सीमाओआँमें घिरी दृष्टि अतीतके प्रति मोह, और राष्ट्रियताका उन्समेष 
 जगाती है। विद्व-बन्धुत्त अथवा मानवताकी सामान्य-सूमिपर कविताका 
. स्वरूप खड़ा नहीं होता ओर वह भारतकी वाणीके रूपमें प्रकट हो 
. उठती है | इतना स्वीकार करना पड़ेगा कि उसका यह आबवेश बोद्विक 
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नहीं रागात्मक है | रागात्मकताके लिए, सत्यताके निर्वाहके छिए. जीवन- 
व्यापार और कविताकी मावनाम सामझ्स्य-सूत्रका अन्वेषण करनेवाले 
काव्यकी आम्यन्तरिक चेतनासे जाग्रत आत्मानुभूतिका अस्तित्व स्वीकार 
नहीं करते । अनुभूतिकी उत्वता और स्वरूपकी सत्यतामें अन्तर है और . 
अनुभूतिकी सत्यताके लिए स्वरूपकी सत्यता अनिवार्य भी नहीं । मनोवृत्तियों 
के शोध और स्थानान्तरकरणद्वारा ही कांव्य व्यक्तित्व और वैयक्तिकता- 

की सीमासे दूर होकर सामान्य रूप ग्रहण करता है। दिनकर” घरतीके गान- 

पर मुग्ध हैं किन्ठु धरती भारतीय है, उनकी वाणी भारतका कऋन्‍्दन है । 

पन्‍्तकी मॉति निरी बोद्धिकताका आग्रह दिनकरमें नहीं | जहाँ पन्तमें बोद्धि- 

कताका आग्रह अधिक है, वहाँ दिनकरमें अति माजुकता (560रपा0९०- 
६9/5703 ) उनके राष्ट्रिय गीतेंके प्रभावके मूलमें मुख्यतया वे नाम हैं, 

. जिन्हें सुनकर जनता फड़क उठती है, उसे अतीत गौरव ओर वर्तमान दुर- 
वस्थाका ध्यान आ जाता है। इस पकार जन मनोबिज्ञानकी अनुकूछ्ता 

. अहण करनेसे दिनकरकी कक्िताका प्रभाव अधिक हो जाता है ओर प्रभाव 

के मूलमें कवित्वति अधिक जन-साधारणकी दुर्बलता और शीघ्र मड़क उठमे- 

वाली भावना है | महादेवीके गीतोंमें मानवताके प्रति जो सहृदयता है वह 

उसके सामूहिक रूप अथवा जन-साधारणके छिए, नहीं है | साधनाकी एका- 

न्तिक भावनाका रूप ग्रहण करनेयाली-कवितामें मानवताके सामान्य दर्शन 
सम्मव नहीं हो सकते | आत्माकी साव॑भौमताके रहते हुए, भी बेदना वैयक्तिक 
है ओर व्यक्तिगत कारणोंसे, चाहे वह आध्यात्मिक ही क्‍यों न हो, उत्पन्न 
होती है । इस प्रकार जीवनके करुण विषादके भीतर मी महादेवीको 
_ भावना मानवताके प्रति उब्खुख नहीं हो सकी है । बच्चनकी वेदना परि- 
स्थितिजन्य है, उन परस्थितियोंका सामाजिक आधार भी है किन्तु भावना- 
बच्चन” की अपनी है | 
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विश्व-पीडासे सुपरिचित 
हो तरल बनने पिघलने 
त्याग कर आया यहाँ कवि 


स्वप्न लोकोंके प्रछोभन! में विश्व-पीड़ासे परिचित होनेका दावा करने- 
वाले बच्चन” में विश्व-पीड़ा और मानवताके प्रति संवेदना नहीं है । 
निजत्से कविता इतनी घिरी है कि उसे मानवताकों देखनेका, उसके 
दुःख-दर्दकी पहचान करनेका अवसर कहाँ ? इसी लिए उसका मोह 
अपनी अन्‍्तर्ब्वाला पर है-- 


हाथ ले बुमती मशालें 
जग चला मुझको जलाने 
जल उठीं छुकर मुझे वे 
धन्य अन्तदाह मेरी 


+रामकुमार वर्मा सौन्दर्य ऑर अन्तर्जगतके गीतिकार हैं । गीतिकार 
अन्तरकी रस सिजश्चित भावनाकों यदि व्यक्त नहीं कर सका तो वह गौतोंकी 
. सफल रचना नहीं कर सकता | इसीलिए, प्रत्येक गीतिकार .अन्तर्जंगतसे 
सम्बद्ध है। डा० वर्माका यह आन्तरिक आवेश मानवताकों नहीं 
देखता, उसे प्रेरणा चाहिए:--चादे वह सोन्दयिक हो अथवा भावात्मक | 
डा० वर्माकी 'आँखोंमें आँसू हैं फिर भीः उनका रहस्य जाननेके लिए. 
बाह्य संसारको नहीं बल्कि अन्तर्जगतको, 'छिपा उसमें कोई अनजान/को 
देखना द्वोगा। भगवतीचरण वर्माकी 'मैंसा गाड़ी? शीर्षक कविता 
मानवताकी करुण घुकार है किन्तु श्री वर्माका यह राग नहीं, प्रेम और 
उसके रूपसे ही वे अधिक आकृष्ट हैं । जीवनका सामाजिक आधार है 
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किन्तु जीवनकी यथातथ्यताका वर्णन आस्कर वाइल्डकी भाँति भगवबती- 
चरण वर्माको अभीष्ट नहीं । 


राष्ट्रीयता 


मानवीय दृष्टिकोणका विकास सम्पूर्ण मानव-समाजकी ओर उन्सुख 
न होकर अपने देश, जाति या समाजतक सीमित भी रह गयाएँ। 
राष्ट्रिता और भन्ताराष्ट्रिवाका विवाद अधिक पुराना नहीं है। * राष्ट्र 
दादिता जहाँ मनुष्वको गम्भीर चेतना ओर उत्तेजना देती है वहाँ दृष्टिको 
सीमित भी कर देती है | इन गीतोंमें स्ट्टीय जागरणकी उद्धावना हमें: 
मिलती है | राष्ट्रीय जागरणके लक्षण भारतेन्दुके गीतोंमें प्राम होते हैं |... 
राष्ट्रय गीतोंको किसी एक 'रस'के अन्तर्गत नहीं रखा जा सकता !' 
एक प्रदव और है। क्‍या इस राष्ट्रपेमकी अनुभूति सम्भव है! 
और यदि सम्भव है तो उसमें गहराई कितनी शे सकती है ! प्राचीन: 
 आचायने छज्नारकों सीमित कर अन्य रीति! (देवादि विषयक रति आदि) 
को भाव माना है ओर उतकोी (रस? में परिगणना नहीं की.। इस भक्ति 
अथवा प्रेमका आल्म्बन देश ओर उसके उपकरण हैं। अति-राष्ट्रियताका 
प्रचण्ड मोह अन्ध-विश्वास ओर एकागी दृष्टिकोणकों जन्म देता है। राष्ट्रि- 
- यता ओर देशभक्ति दोनों एक नहीं हैं, राष्ट्रवता अनेक अंशोंमें बोद्धिक: 
है और भक्ति रागात्मक; यद्यपि इस रागात्मिकतामें बीद्धिकताका मिश्रण 
रहता है | राष्ट्रिताक़े उपकरणोंमें अपने देशके प्रति प्रेम, अपने अतींत- 
की उच्ज्वल्ता के प्रति मोह, देशके शत्रुओंपर, आक्रोश अपनी अकमण्यता- 
.. पर झोक और विधाद एवं भविष्य निर्माणके प्रति आवेश ओर उत्तेजना 
हैं | इस प्रकार प्रेम, अमिमान आक्रोश, उत्साह दर्द और ग्लानिके 
आवोंसे पूर्ण देशभक्तिके गीत हैं । देशमक्ति-पूर्ण गीतॉको अछग कोटियमें 
2 ११ 
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रखनेका यह तात्यय॑ नहीं कि इस प्रकारके गीत काव्यके स्वयि- 
ताओंमें इन सभो उपकरणोंका समान प्रभाव है बल्कि किसीमें एक 
तत्वकी प्रधानता है, किसीमें दूसरे तत्वकी । राष््रियताक्े उद्धवका कारण 
शा ओर राजाओी मिन्नता है। पूर्र समयमें राजा दी रा था अतः 
गजमक्ति ओर देशभक्तिमे कोई अन्तर नहीं था। राष्ट्र और राजाके 
विदूरीकरणके प्रमावसे, भारतवर्ष विदेशी सत्ताकी स्थिस्ता ओर उसके 
कारण उलन्न भावनाके कारण सुपद्तियताका जन्म हुआ “विदेशी शासनने 
अचेतन रूपमें सारे भारतवर्षको एक सूत्र पिरो दिया। राष्ट्रिय गीतोंमें 
इन भावोंकी पुष्ट व्यज्ञगा मिलती है | द 
अपने देशकी प्रकृति, यहाँके सनुष्योते ग्रे, इसकी धूछ और बायुसे 
प्रेम गुप्तजीके गीतोंमें अधिक है। देशके इस रूप-विधानसें देवत्वकी 
भावनाका आरोप भी कहाँ-कहीं प्रात्त होता हे और कहीं-कहीं शुद्ध स्वरूप-. 
प्रेमके दर्शन भी होते हैं | दैवीकरणमें सामान्यकों विशेष रूप दिया जाता. 
है ओर इस प्रकार जवनो जन्मसूमि' को सर्वशु णपेत, और सौन्दर्य- 
शालिनी समझा जाता है । इस कारण सम्यक्‌ दृष्टिसे अपने देश और 
उसकी महत्ताका विचार नहीं हो पाता । हीनताके माव उच्चताके भावोंके 
रुपयें प्रकट होते हैं। अपने देशका इतना अधिक प्रेम दूसरोंकों नीचा 
. समझनेकों बाध्य करता है। अति राष्ट्रियताका प्राबल्य प्रथम यूरोपीय 
महासमरके पश्चात्‌ अधिक छुआ और इसके सूलमें आर्थिक नीति थी । 
. भारतवर्षके गिरि, | निर्शर, बन, बाग ओर तड़ागके प्रति प्रेम श्रीधर 
.. पाठकमे कम नहीं। क्ृष्णकी--प्रियतमकी---जन्मभूमि  होनेके कारण 
. रखखानि मी बजके करी कुझ्लोपर 'केतिक हूँ कछ धौतके घाम' वार 
. चुके थे।. प्राम-गीर्तोमें भी यह प्रेम कम नहीं | ससुराल जाते समय 
... ग्राम-बालिका रो-रोकर कहती है “जिस प्रकार बनकी चिड़िया उड़कर 
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बागमें जाती है, उसी प्रकार पिंताका घर. छोड़ बेटी ससुराछ चली । 
सावन आ गया, आसमानमें मेघ उमड़ रहे हैँ । ढुल॒हिनकी आँखें अमराईके 
बीच पड़ी राइपर छगी हैं । नेहस्से कोई आया नहीं | आमोकी डालीसे 
हिंडोले झलने लगे होंगे | सखियाँ झमसर ओर मब्यर गा रही होंगी 
हाय रे, यह भी कोई भाग्य है जो सावन ससुराह्में बीते | इसे राष््रियता 
नहीं. कह सकते किन्तु अपने देश ( स्थानके अर्थमम ) से प्रेम, जिससे 
बालपनसे साथ रहा, उसके प्रति आकर्षण, स्वाभाविक रुपसे प्रकूट होता 
है । इस सहज स्वामाविक प्रेममें छछ, राजनीतिक चाल, आ्थिक उलठ- 
पँरका आग्रह न होकर किइ्छलछ हुदयका उद्बार है। देशकी प्रत्येक पस्तु 
' सुन्दर है। भरा फोन ऐसा देश है, जिसका प्राकृतिक सौन्दर्य इससे 
बढ़कर हो । बदरीनारायण चोधरी थप्रेमघन! ने भी जब जब भारत नूमि 
. भवानी'में मातृयूमिको देवी मानकर उसका गुण-गान किया है। 
अन्य गीतिकारोंने भारतीय ग्राम, जन, प्रकृदिका रामात्मक अनुभूतिमय 
चित्र उपस्थित किया है | द 
... एक मार्वी नामक सत्री कहती है--दम-दसम खेता जा, मुखे 
_खियालड़ी खन न था। [ मैं तो जिस समयसे अपना घरबार छोड़कर 
यहाँ आयी हूँ, मुझे सोते-जागते, प्रतिक्षण अपने खेतोंकी ही सुधि 
आती है। का . हक कक हे 

जय-जय प्यारा भारत देश 
जय-जय प्यारा जग से न्यारा, शोमित सारा देश हमारा । 
जगत मुकुट जगदीश दुलारा, जय सोभाग्य सुबेश ॥जय०॥ 


अतीतिकी उज्ज्बछताकी ओर सहसा ध्यान जाता है। अतीत गौरखबके 
कारण छाती फूछ उठती है | जिस समय सारा संसार अजञानान्धकारमें 
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भय्क रहा था उस समय भारतीय सन्‍्य थे, साम-गानके गानसे दिशाएं गज 
रही थीं। उपनिषद्‌ आत्मा परमात्माकी मीमांसामें लगे थे। शत्र-मारसे 
दबी धरतीकों आत्मा कॉप रही थी, उस समय महाबीर और बुद्ध 
संसारकों अहिंसाकी शिक्षा दे रहे थे | अशोककी अहिंसा पराजितकी 
अकमंग्यता नहीं बल्कि विजयी राजाका अख्तर बनकर चली । भारतीय 
प्राचीन विद्या, बुद्धि, संस्कृति, सम्बता, साहित्यके प्रति जागरुकताका 
उद्भव हुआ । अतीतकी ओर ध्यान जानेका कारण वर्तमानकी अपनी 
हीनता है। कविका सन्देश है, सदा हमारी अवस्था ऐसी नहीं रही । 
एक दिन हम भी उन्नत ओर सजग थे | हमारी आजकी नक्ारखानेमे 
गू जनेवाली तूती कमो बोलती भी थी:।। अतीत ऐसी अवस्थामें 
उद्बोधन देता है, अपने पूर्व गोरवकी याद दिला आत्मसम्मानका 
भाव उतन्न करता है ओर इस ग्रकार वर्तमानले जराण पानेके 
लिए, सहारा देता है। इस प्रकार अतीत केवछ आवेश, साहस 
और उनन्‍्मेष ही नहीं देता बल्कि सान्वना भी | प्रताप और शिवा, गुरु 
गोविन्द ओर झाँसीकी रानी इस राष्ट्रप्रेमके प्रतीकके रूपमें आते हैं, वे 
आदर्श हैं| एक दिन स्वतन्त्रता-युद्धका सच्चालन इन्होंने किया था अतः 
अनुकरणीय हैं | इस प्रकारकी ' गीति-कविताओंमें कवियोंकी सस्ती मावु- 
कता अधिक दीख पड़ी है, शायद गहरी आत्मानुभूतिका बह विषय भी 
नहीं । ऐसी अवस्थामें इन कविताओंका आधार अत्यन्त छिछला हो जाता 
है। अपनी विवशताके कारण उतन्न आत्म ग्छानि और भारतीय समाज- 
की दयनीय दशासे उत्तन्न शोकके कारण करुणा ओर सहानुभूतिका 
उद्धव साहित्यमं नवीनता देगा । करुणा ओर सहानुभूति, रोष और 
उत्साह, प्रेम और त्यागकी भावनाओंका एकीकरण इन कविताओंकी 
अपनी विशेषता है और इस दृष्टिकोणसे इनमें नवीनता पर्याप्त हैं। रस- 
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बादी कविकी करुणा स्वकीय थी, सहानुभूतिके साथ उसका साहचवर्य नहीं 
था | राष्ट्रिय गीतिकारमें देशकी अबध्यासे जहाँ शोक है वहाँ पीड़ित जन्म- 
भूमिके निवासियोंके प्रति सहानुभूति है। अनेक छोगोंने ऐसे गीतोंकी 
सचनासे परम्पराका प,छन किया है, इसमें सन्देह नहीं, ऐसे कवियोंका भी 
अमाव नहीं जो ४४८७/८० (०८ हैं, किन्तु इतना स्वीकार करना 
पड़ेगा कि अनैककी कविताओंमें अन्तरका रस भो विद्यमान है। रखा- 
त्मकता तथा अन्यथाकी कसोटी सहृदयको भावना मात्र है | यदि समान 
रूपकी अनुभूति ऐसे गीतोंसे जग सकती हैं, यह नहीं कहा जा सकता कि 
उसमें स्सानुभूतिके तत्व नहीं | इसके साथ हमें यह भी ध्यान रखना होगा 
कि ऐसे गीत अति मावुकता (5६707879£23577) के कारंण स्थानीय 
प्रभावकी होती हैं, कारण जिस आधारपर यह टिक्री रहती है, उसके प्रभाव- 
के कारण सम्बन्ध भावनाएँ हैं| ऐसी कविताओंसे यदि उन उपकरणोंको 
हण लें तो कविता मह््वहीन, परकटे कबूतरकी भाँति . इथ्वीपर आ 
गिरती है | उस प्रभावके मूछमें अतीतके मोहकी भावना रहती है और 
वर्तमानके प्रति आक्रोश एवं तत्कालीन सामाजिक और राजनीतिक व्यव- 
स्थाके प्रति अउन्तोष और इस विदेशी सरकार और विदेशियोंके प्रति इणा। 
“वर्तमान अनवतिक्रे प्रति क्षोमक्की भावनाके दर्शन भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
की 'रोवहूँ सब मिलि के आवहु मास भाई। हा हा भाख दु्दशा न देखी 

में मिलते हैं|... किन्तु यहाँ स्मरण रखना होगा कि भारतीय दुदशाके देशाके 
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बल्कि नाटकोंके गीतोंमें हुआ । उन्हें पूण गीति-काव्यका स्वरूप उस समय 
जात न हो सका था। माखनलछाल चतुर्वेदी, सुभद्रा कुमारी चोहान, 
 बालक्ृष्ण शर्मा नवीन! और 'दिनकर'में इनमेंसे अनेक मावनाओंके दर्शन 
किसी न किसी रूपमें मिलते हैं | प्रगतिवादी कविता बोद्धिक है, 
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उसमें रखानुभूतिके तत्व अत्यन्त अस्प हैं | कविताके सामाजिक आधारकी 
उपेक्षा किये बगैर कहा जा सकता है कि बोडिक चेतना जहाँ क्रान्ति और 
इस सामाजिक व्यवस्थाको उल्यनेका भाव उच्च करता है, वह अनुभूति 
को भी अपने अधीन सखनेका प्रयास करती है । यदि वोद्धिक चेतनाके 
साथ शगात्मकझ आवेशका समन्वय हो सका कविता खलूप विधान करती 
है। इन कविताओंसे ससानुभूति होती है, इसपर अभी मर्देदय नहीं, शायद 
हो भी नहों सकता कारण रसानुभूति वेयक्तिक है आर रसानुसूतिके लिए 
पाठककों कविके उस मानसिक घरातछपर पहुंचना होता है । किन्तु 
प्रश्न वही जटिल हो जाता है, जहां हाँ यह प्रथ्न उठ खड़ा होता है कि 
कविवो बेसी अनुभूति हुई है अथवा नहीं । काव्यम सत्यताके प्रश्नको में 

! खुली आँखों देखनेका प्रयत्न करता रहा हूँ । में घटनाओंकी सत्ता . 
अथवा स्वरूप-सत्यताको आवश्यक नहीं रामशता मे अचुझूत्का सतयताका 
कायल हूँ | कवि अनुयूतिको उसके वादावणणस अर कर उसे दूसरा 
रूप देता है | ऐसी अवस्थामें में समझता हैँ. कि मजदूर-वर्ग्मे रहनेवाले- 
व्यक्तिमें सामन्‍्तशाही भावनाएँ हो सकती हैं । वास्तविक कारण मानसिक 
संस्कार 2900670. और 772०-५० है। सिद्धान्तोंकी चर्चा छोड़कर 
यह कहा जा सकता है कि ऐसे गीत प्रास हैं, जिनमें आशा, निराशा, 
रोष, क्षोम, उत्साह, ग्लानि, मोहकी अमिव्यज्ञना हुई है | 


बोड्धिकता 


' गीति-काव्य झनुभूति-प्रघान, रागात्मक आवेशपृर्ण क्षणोंकी ल्या- 
स्मक वाणी है । कविताका प्रभाव चाहे वह किसी प्रऊारकी कविता हो 
उसकी संवेदनशीलता और तदनुरूप मावना जाग्रत कर सकनेकी शक्ति- 

है । कविता तक-प्रणाली नहीं है ओर तक-सम्मत रचनाओंको शायद 
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ई 


काव्य कृहकर पुकारा नही. जा सकता | काव्यकों विशानसे अल्ग करते 
हुए दूसरेकों बुद्धि -व्यापार कहा गया है ओर कवितामें हार्दिकताकी प्रधा- 
नता । हृदय ओर मस्तिष्कके जटिल प्रश्नपर में यहां विचार नहीं करना 
चाहता किन्तु इतना संकेत देना चाहंगा कि यह ' अन्तर अपेक्षाकृत ' 
अज्ञानका फल है | चाहे जो कुछ भी हो कविताका बौद्धिक आधार है, 
इस कथनका यह आअथ नहीं कि सारे ज्ञानका बोझ कविता स्वीकार कर 
सकती है, अथवा वहन कर सकती है | वोडिकतासे हीन कविता पागल- 
के प्रछापसे अधिक शायद महत्व नहीं रंखती | कवि पागल भले हां 
सभी पागछ कवि नहीं हो सकते ! पागलके हास अश्रु उसके दिए महत्व- 
पूर्ण हैं किन्तु उनके बोद्धिक आधारके कारण ही कविताकी मान्यता ह्ै। 


कक प्र न भ हक न मन गेंके ... हे 
इ्ही बिगड़े दिमागोंगे भरे खाशयाच छह्त्च्छे हे 
च् कक ह ' 4 
हमें पागल ही रहने दो कि हम पागल ही अच्छे है । 
42078 45 8 0[885छा6 507८ 
[0 3८709 7090' 
७/]८॥ ॥09 >पर 7790 ९9४8 ९70फए, 


. यह किसो पागछुकी बुद्धिका चमत्कार नहीं बल्कि सम्पूर्ण चेतनाके 
र्गात्मक उद्नोधके कारण इन पंक्तियोंकी सृष्टि हुई है। गीतिकाव्यके उद्धव- 
के लिए क्षणोंका महत्व अधिक है। सहज उंक्षोम्य कबिका मन प्रभावित 
होकर सजग हो उठता है| उसकी अच॒ुभूति तीघ हो उठती है. ओर 
उसकी वाणी फूद पड़ती है किन्तु यह आवेश स्थायी नहीं, क्षणिक है 
अतः प्रमावके क्रमशः दर होते समय विचार ओर अनुभूतिका मिश्रण होने 
लगता है और अनुभूति भावना बनकर अभिव्यञ्ञना पाती है । बोडिकता- 
का अतः गीति-काध्यमें केवल इतना ही स्थान हो सकता दे कि वह अलु- 
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भूतिको भावनाके रूपमें उपस्थित करेओ यह अधिक अंशोंमें अचेतना 
भानसिक क्रिया है | अनुभूति किस समय भावना बन जाती है, यह कवि- 
को पता नहीं रुता ओर अनायास विचार अनु मूतिके साथ घुल-मिल जाते 
हैं । यह बुद्धिका व्यापार नहीं अपितु बोंद्धिक चेतनाका फल है | गशौति- 
कविता ओर प्रत्येक प्रकारकी कविता जब बुद्धि -ब्यापार हो उठती है तब 
बह कविता नहीं रद जाती | पन्तकी प्रगतिशीछ कही जानेवाली कविताओं- 
में बोद्धिकताके इसी प्रबल आग्रहके कारण कवित्वसे अधिक बुद्धिवादक 
समावेश हो गया | कवि जहाँ जान-बुझकर ज्ञान-विशान छॉटने रूगता है, 
बह कविसे अधिक उपदेशक बन जाता है । ऐसी कविताओंसे रसानुभूति 
नहीं हो सकती । अचेतन सानसिक क्रिया होनेपर भी बुद्धि ओर अनु- 
भूतिके सामझस्यपर ही गीति-काव्यकी सफलता निर्भर करती है | पन्त-... 
प्रगतिवादी पन्‍्तमें यह अधिक सात्रामे दोख पड़ती है। दाशनिकता बुद्धि- 
व्यापारका फल है अतः दर्शनक्ना अधिक माजत्रामें आग्रह काव्यत्वकों नष्ट 
कर देता है। दार्शनिकताकी बॉद्धिकतापर विचार आगे चलकर किया द 
जायगा : यहां बुद्धि-तरबके साधारण खरूपपर हमें विचार करना चाहिए | 
भात्राके सम्बन्ध एकमत होना शायद सम्भव नहीं | विचारोंकों पुश्ताके 
कोौरण काव्यत्वमें स्पष्टता आवश्यक्ष नहीं, कारण अनेक अंशोंमें कवि 
विचारोंको छिपानेका प्रयास करता है। राष्ट्रिय कहे जानेवाले गीतोंमें 
'रतात्मकताके अभावका कारण बोद्धिकताका आग्रह भी है। बोद्धिकता 
ओर बुद्धि-ब्यापारके फलूमें भी अन्तर है, बोडिकताके आंभ्रहके कारण 
गीति-काव्य जहा-बिचार-प्रधान और आदश-प्रधान हो जाता है वहाँ बुद्धि 
, व्यापार बोद्धिक जिमनास्टिकका फल होनेपर काव्यत्व हीं नष्ट कर देता 
ग्राम-गीतोंमें बोद्धिकता अनुभूतिके ऊपर शासन नहीं करती । उनमें 

ज खामाविक ' खानुभूतिकी अभिव्यक्षना है, फलतः मानसिक क्रिया 


हे सि श्र 
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जन्य काल्पनिक चित्र वहां नहीं मिलते | ग्राम-गीतोंका यह मम समझने - 
के लिए. काव्य-परम्परा ओर कवि सम्प्रदायानुमोदित संस्कारकी आवब- 
इयकता नहीं; कवि और उसके पाठकमें बौद्धिक समझौतेकी आवश्य- 
कता नहीं; एक दूसरेके समक्ष एकदम खुले हैं, क्योंकि दुराव॑ नहीं | 

कविता मात्रके आखादके लिए जिस सहृदयता, जिस रसिकताकी अपेक्षा 
होनी है उसमें बुद्धिका पराभव रहता है। हृदय सनातन है, बुद्धि गति- 
शील है । ( सुधांशः जीवनके तत्व और काव्यके सिद्धांत पु० १९७ ) 
बात, कुछ ऐसी नहीं | इसमें बुद्धेिका पराभब नहीं बल्कि बुद्धि ओर 
अनुभूतिके सम्बक सामझस्यकों अपेक्षा है। हृदयका यहाँ अर्थ रागात्मक 
प्रवृत्तिति लेना चाहिए | हृदयकों चिरुतन कहनेका यदि यह जअथथ हो 
कि रागात्मक अनुभूतियोंके प्रकार अथवा मात्रामें कोई अन्तर नहीं होता 
तो यह श्रामक होगा। रागात्मक अनुभूतिक्े आवेश, आवेग, तीवता आदि 

. के मूलसें मानसिक क्रियाका अचेदन प्रभाव है। सौन्दर्यानुभूतिकी क्षमता 
बद्धिक चेतनाके कारण मिन्न हो उठती है। सौन्दर्यकी भावना ही भिन्न 
रूपसे उपस्थित होती है। काव्य-रसिकके लिए तकी-हीन बननेकी आब- 
श्यकता नहीं बल्कि बुद्धिको रागात्मकताके साथकी आवश्यकता होती है ।. 
कामायनी ( भ्रद्धों-रामात्मकता ) ऑर इड़ा (€ बुद्धि-तक ) के संयोगसे 
ही कछाका जन्स होता है। बुद्धिबादिता कहकर तिरस्कार करनेका मूल 
कारण शगात्मक अनुभूतिका अपरिचय है। सत्यताके लिए. घटनाओंँकी 
सत्यतासे अनुभूतिका सत्य अधिक महत्वपूर्ण है | सूरकी गोपियोंमिं खाभा- 
बिकता है, नन्ददासकी गोपियोंकी भाँति पाण्डित्य नहीं; वे नन्‍्ददासकी 
गोपियोंकी भाँति तक और बुद्धिके कारण सगुण-निर्मणकी विवेचना नहीं” 
: करतीं। गुणोंके उद्गम-विकासपर पाण्डित्य नहीं बघारती, सहज खाभाविक 
रूपमें मनोव्रत्ति और मनोदह्याक्षा: निवेदन करती हैं. किन्तु ऐसा भी नहीं 
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कि वे गाँवकी रहनेवाली ग्वालिममात्र हैं, वे अहीरनकी छोहिरियाँमात्र भी 
नहीं, बुद्धि ओर तकंसे अपरिचित भी नहीं, फिर भी बुद्धिको वे हार्दि- 
कतासे ऊपर नही जाने देती । यह गोपियोंकी अन्नुद्धिवांदिता नहीं 

बल्कि एकांतिकता सिद्ध करता है ।” इसका जीवनकी विस्तृत पृष्ठ सूमिपर 


ही (५९ ०ग॥०4०५७०, 


विचार आवध्यक है | मीसःकां-वह्यानता आर नर्भीकताका मूल बुद्धि- 
हीनता नहीं बल्कि चेतनाका ज्वर्म्त जग है | बुद्धिवादिता आम अपने 
अत्यन्त छिछछे अथरम प्रयुक्त होती देखी जा रही है। जीवन-व्यापारके 
मार्गमें मन॒ष्यने जिन कृत्रिम बन्धनोंकोीं स्वीकार कर लिया है सुगमताद्े 
लिए उनका निर्वाह आवश्यक हो जाता दे; ऐसी अवस्था अ्यक्ति-विशेष- 
के लिए चारों ओर नद्गर रखकर चना, भंयाकुछता और उशयके साथ 
प्रमतिशीर होना बोंडद्धिकताकी कसांणे हो गयी है। अजय तिकोी तीजता- 
के समय इस कृत्रिमताकी चेतना अति प्रदृद्ध चेतना / ७पा०९।९०7६ 
९०१0077९७3 9 के कारण दब जाती हैं जिस प्रकार गेसके अकाशमें छाल- 
टेनकी रोशनी; और इसे अवुद्धिवादिताकी संज्ञा मिर्ू जाती है ईकरबीरके 
गीतोंमें जहाँ एक ओर बुद्धि ओर झनुभूति दोनों मिलकर एकाकार हो 
भाषना बन जाते हैं वहाँ दूसरों ओरअनेक स्थलोंम बुद्धि-व्यापार अपने शुद्ध 
झूपमें प्रकट हुआ है। ऐसा वहाँ ही हुआ है जहाँ कबीर अपने । च 
रूपमें हमारे सामने आते हैं। तुलूसीदासमें सूरते अधिक बौद्धिकता. है | मैं 
यहॉपर विनयके पदोंकी तुलना नहीं कर रहा हू ।/विनुयके पद परिषाटीकी 
रक्षा एवं एक ही परम्पणके प्रतिपालनके आवेशके कारण हैं ।सूरदासके पद 
स्पष्ट कर देते है कि सूरमें हृदसकी पीड़ा गीतोंकी सष्टिके समय भी मिट 
नहीं गयी थी, उसका शोध अवश्य हो गया था | तुलूसीदासमें यह 
छ्वाला है, जिसे अस्ीकार नहीं किया जा सकता किम्तु तुछ्सी अपने 


'हृंदयकी व्यथाकों काव्यमें उतना नहीं ढाल सके । जहाँ सूर ओर तुलूसो- 


ई 
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७.) 


को अपनी पीडाकों दसरे व्यक्तियोंकों माध्यमसे प्रकठ करना था वहाँ मीरा 
को साध्यमकी आवध्यकता न थी, हार्दिक इत्तिकों स्पष्ट रूपमें चित्रित 
करनेका अवसर उन्हें प्रातत था) घर ओर दठुल्सीसें माध्यम खीकार 
करनेके कारण उत्तेजनाके लिए प्रबलछताकी आवश्यकता नहीं रहती क्योंकि 
उनके भाव अपने नहीं रह जाते बल्कि दुसरेकी भावनाओंके रूपमें 
अमिव्यक्त होते हैं | भरा! का यह आचरण छ्ली-समाजके लिए कलंक- 
स्वरूप समझे जानेके कारण कृत्रिमताक़े प्रति विद्रोह उन्होंने किया, उसको 
उत्तेजना उनकी कवितामें है | इसीलिए जहाँ मीराके मीतोंमें एक ओर 
स्वामाविकता, सरठता और हृदयक्की स्पष्ट ओर निर्मीक व्यक्षना है, वहाँ 
आवेश, उत्तेजना और तीव्रता मी । महादेवीके गीतोंमें इस प्रखस्ताका 
अभाव-सा है | वेदना है किन्तु वेसी नहीं जो बुद्धिका तिरस्कार करे, ऐसा 
नहीं जो 'छोक-लाज खोने! की व्यवस्था दे। बह्कि प्रियवतमकी अशरीरता 
मनोवेदनाको सूक्ष्म आधारपर स्थित कर अभिव्यक्तिये लिए साध्यम 
 देतो है | 


 चछछ 


.. दरदकी मारी सारी वन बन डोछेँ, बेद मिलल्‍या सहीं कोइ । 
_ भीराकी प्रश्चु पीर मिटेगी, जब बेद संबत्िया होइ ॥ 
हा ->भीरा 


में बोद्धिकताका अभाव नहीं | पंक्तियों ऊपरी सरुतहते कुछ गहरे 
जाकर देखना होगा | और कहे कबीर दाग कब छटिहे, जब साहब अप- 
नाय लिया? सें रागात्मक अनुभूति इृढ़नेके लिए कबीर ओर उनकी 
विचारबनपरस्पराका ज्ञान आवश्यक होगा | ऐसी अवस्थार्म मीरा्म शागा- 
व्मकताको बौद्धिक आधार है ओर कबीरकी बौडिवतामे रागात्मद 
संकेत मात्र | द 
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बिना दुखके सब सुख निस्पार, 
बिजा ऑसूके जीवन भार; 
दीन दुबल हे रे संसार, 
इसीसे दया, क्षमा ओ प्यार; 
आजका दुख कलका आह्ाद, 
ओर कल्लका सुख आज विषपाद ; 
समस्‍या खप्न-गूढ़ संसार , 
पूर्ति जिसकी उसपार ; 
जगत जलीवनका अथे विकास , 
मृत्यु, गति क्रमका हास ;--पन्‍्त 
जगकी अनिल्यता देंख पन्ततमें स्वाभाविक क्षोम जाग्रत हो उठता है | 
वें जिस चिरन्‍तन भावनाकों साकार करना चाहते हैं, उसके अनित्य रूपकओो 
देख निराशा और क्षोमसे चश्जल हो उठते हैं। किन्तु परिवर्तन रूपका परि- 
वर्तन है, कुछ तत्वका नहीं | इस अनित्यताके भीतर कविकी बुद्धि 
एक सम्बन्धसूत्र देखती ह्ै ओर अनित्यतामें सान्त्वना प्राप्त करती हे । 
'शगात्मक आवेश जगकी अनित्यता देख जाग्रत होता है। वह जीवनकी 
असफलताओं और विकलताओंकी ओर आइष्ट होता है। उसकी जाम्मत : 
ैतना दिव्य सेनन्‍्दर्य, स्नेह-साकार, भावनामय संसारकी कहीं राखी! - 
ओर 'कहीं बेड़ीका भार! बनते देखती है किन्तु बोडिक चेतना अन्ततक 
चलते-चछते आधिपत्य जमा छेती है और भावनाके स्थानमें दार्शनिक 
विचारोंका आम्रह प्रत्यक्ष हो उठता है। फिर भी यह बुद्धि-व्यापार अथवा 
बौद्धिक जिमनास्टिकका फल नहीं । 
समय भांगता है प्रति क्षणमें 
नव अतीतके तुषार करणमें 
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रागात्मक दृ त्तिका सहयोग प्राप्त हो, गीति-काव्यमें उन्हें स्थान प्रात है । 
कविताके साथ दर्शनका -- इसके व्यापक अर्थमें---सम्बन्ध अक्षुण्ण है 
दाशनिकता, आध्यात्मिकता अथवा धामिकता बुद्धि-व्यापारका फल मात्र 
होकर रागात्मक आवेश पूर्ण हो, केवछ इसोकी आवश्यकता है। 
इनके आवेशके कारण विचार-घारा अथवा दृष्टिकोण परिवर्तित हो सकता 
है अथवा रागात्मक आवेश विचारके साथ मिलकर इस प्रकारकी भावना*« 
का रूप ग्रहण कर सकता है| लेकिन दर्शनके बाद-विवाद ओर अध्यात्म 
फे पक्ष-विपक्ष निरूपण छन्दोंमें बॉघ देनेके कारण ही गाीतोंको संज्ञामें 
नहीं ।भक्तिमें रागात्मक आवेशका आधार होनेके कारण गीति-काव्यके 
' तल् हैं | आत्म निवेदन ओर विनयमें अधिक अंशोमें परम्पराका पालन 
आ है जिससे उनमें व्यक्तित्व ओर वेयक्तिता, एवं स्वानभूति और 
भावनाकी अमिव्यक्तिके लिए स्थान कम रह गया ।गीति काव्य रूढ़ि- 
..बादिता सहन नहीं कर सकती । अनेक मक्तोंके कथन ही नहीं बल्कि 
. शब्दाबछी तक एक हैं । एककी भावनाको दूसरेकी भावनासे अल्य कर 
' सकना सम्भव नहीं होता | यहाँ तक कि अनेक बड़े बड़े कवियोंकी वाणी- 
में एक दूसरेकी ध्वनि आती है। इसे देखकर ही किसी आल्येचकने 
इन्हें गीति-काव्यके अन्तर्गत नहीं गिनो है। इस प्रश्नपर विचार करते 
समय आलोचकको यह नहीं भूलना चाहिये कि परम्पता ओर प्रगते 
सापेक्ष हैं | आजकी परम्परा कलकी प्रगति थी ओर आजकी प्रगति कलछ- 
की परम्परा होगी । परम्पराके इस प्रवाहमें नवीनताके उन्‍्मेत्रसे ८ 
सक्षम कवि नयी टेकनीक उपस्थित करता है। साधारण और अश्षम किन्तु 
काव्यत्वके मोहसे जकड़े व्यक्ति कविताके प्रभावका कारण उस टठेकनीक 
उस विधानकों ही समझ लेते हैं ऐसी अवस्थामें उसकी नकल प्रारम्न हो 
जाती है केवछ टेकनीककी अनुभूति की नहीं, कारण उसकी नकत्ट 
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सम्भव नहीं । रागात्मक आवेशके क्षीण क्षणोंकी कब्पनाद्वारा उत्तेजना 
देनेका प्रयास होता रहता है| प्रत्येक प्रकारकी कविताके उद्धव और 
विकासके उपयुक्त सामाजिक परिस्थितिकी अपेक्षा होती है। सामाजिक 
स्थितिके परिवर्तमज्े साथ सामाजिक भावना परिवर्तित होकर नये रूप 
विधानकी अपेक्षा करने छगती दे किख्तु परम्परा ओर काव्यत्वके निश्चित 
सिद्धाग्तका मुखपेक्षी कवि बीरोंके पुराने नारोंकों झंक्द करनेसें ही छीन 
रहता है, जब कि उसके लिए. छोगोंके कान पुराने हो चुके रहते हैं । 

प्राचीन कवियोंकें प्रभावके मूल हृदयकी अप्रगतिशीरता अथवा अबो- 
डिकता नहीं बल्कि रागात्मक अनुभूतिके आवेशकी तीज्रता है | छायावाद- 
युगीन कविताके प्रवाहमें आसुओंका अ्य चढ़ानेवाले कवियोंकी संख्या 
कम नहीं | आज भी यह रोग कम नहीं हुआ है, ओर रोने वालोके आसुओंसे 
पत्रप-तिकाओंकी चुनरीमें दाग लूग रहा है | में यह नहीं कहना चाहता 
कि इनमेंसे अनेक प्याजका रस आँखोंमें छगाकर रोनेका स्वांग मरनेवाली 
चल चित्रोंकी तारिकाओंकी मॉँति रोते नहीं, बहाना करते हैं बल्कि यह 
कहना चाहता हूँ कि णागात्मक आवेशके क्षीण क्षणोंमें अनुभू तिकी गह- 

[ईका बहाना वे करते हैं ओर इस प्रकार वैसी कविताकों जन्म देते हैं । 

प्रत्येक युगमें फैेशनक्षी चाल रहती है| वेश-भूषा, बातचीतसे लेकर 
कविता आदि कलछाओंतकमें | ऐसे छोग फैशनके शिकार होते हैं | 

भक्ति कालके कवियोंमें यह फैशन न हो, यह सम्भव नहीं, अतः धार्मिक 
गीतेंके विरुद्ध निर्णय देते समय इन +7०८(८४०४+७४ की ओर 
ही हमारा ध्यान नहीं जाना चाहिये | कोई कवि अपनेको छिपाकर काव्य 
रचना नहीं कर सकता ओर यदि वह ऐसा करता है, उसका व्यक्तित्व ही 
उसे धोखा देगा । व्यक्तित्वकी अमिव्यक्तिकों भी इसके व्यापक अर्थम - 
लेना पड़ेगा | शब्दोंके साथ एक कठिनाई है कि भावात्मक शब्द सभी 
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हमें लगाकर भविष्य रणशामें 
ह ५2/ ॥॒ ञु 

आप कहां छिए जाता है ? 
सब जीवन बीता जाता है | 


जीवनकी अनित्यताका एक दूसरे इृष्टिकोणसे चित्रण है। हसमें 
भी मिणञञा है। जीवनमें यह रोना बना रहता है कि हम सुखके क्षणों की 
बाँध नहीं रख पाते, वे क्षण उड़ते चले | हाय री विवशता, उन्हें. 
रोकनेकी चाह रहते भी मनुष्य रोक नहीं पाता, यह निबलताको सीमा है। 
. मनुष्य कितना निर्बछ, अक्षम ओर दीन है ! प्रत्येक क्षण जीवनकी नदी. 
. कठिनाइयोंखे परिचय करा कहाँ छिप जाता है १ बेबशी, छाचारीका स्थूल 
 शैखा-चित्र यहाँ है किन्तु इस चित्रमें. मनोव॒त्ति, और बुद्धिका सामझस्य 
है । यद्यपि जगकी अनित्यता ओर विवशताके प्रति बोद्धिक जागरणके 
 छक्षण कम नहीं । बोद्धिक जिमसनास्टिकके लिए, दूर जानेकी आवश्यकता 
: नहीं, हिन्दीके सामयिक साहित्यमें इसके पर्यात प्रमाण प्राप्त हैं | 


दर्शन, आधार अध्यात्मका धार्मिक सदा बना रहा | धमशब्दका 
प्रयोग यहाँ इसके विस्तृत अर्थमें मैं कर रहा हूँ अन्यथा भौतिक दर्शनको घमेका 
. आधार प्राप्त कहाँ ! प्रत्येक्ष धर्मका दार्शनिक आधार है | अतः धर्म और 
दर्शन एक दूसरेका सहाय्य प्राप्त कर आगे बढ़ते रहे हैं | आध्यात्मिकता. 
दर्शनके फलस्वरूप है| दर्शन धर्मका विचारात्मक्र और घर्म दर्शनका क्रिया- 
कक रूप है। आध्यात्मिकता बोड्धिकताकों भावनात्मक बनानेका श्रयास 
करती है | इस प्रकार ज्ञान, भक्ति और कर्मका विभिन्न रूपोमें हमें दर्शन 
होता है। धार्मिकतामें विश्वास रखनेवालत्य ि८३६|29॥09 प्रत्यक्षीकरणमें .. 


. आस्था रखता है ओर इस प्रकार अनास्था और जिशासाकों दबा रखना चाहता. 
 है। घर्मकी इस आस्थाको तर्क-सम्मत आधार देनेका प्रयास दर्शनद्वारा 






किया जाता है, कारण दर्शनका मूल जिज्ञासा है। धर्मके क्रियात्मक रूपका 

पालक धार्मिक है दार्शनिक नहीं और क्रियाके मूलभूत सिद्धान्तकी 
परीक्षा, और व्याख्या करनेवाल्य तत््व-चिन्तक दार्शनिक है, धार्मिक नहीं | 

तत्व-चिन्ताका अतः सम्बन्ध दर्शनसे है । काव्यका यह तत्व-चिन्तक.. 
आधार भी है, जिसे काव्य-दर्शन कहा जा सकता है, काव्य-शास्त्र नहीं | 
काव्य-दर्शनका जीवन-दर्शनसे घनिष्ठ सम्बन्ध है। अध्यात्मवादका सम्बन्ध 
आत्मा-परमात्माके सम्बन्ध ओर उनके बौद्धिक निरूपणसे है । अध्यात्म- 
वाद और धर्म विश्वासको लेकर चलते हैं ओर दा्शनिकता जिज्ञासा 
अथवा अनास्थाको; किन्तु इसकी परिणति मी आस्थामें होती है। धर्म - 
ओऔर भक्तिका चिर साहचर्य नहीं है, जेसा साधारणतया लोग समझते 
हैं। धार्मिक भावनामें रागात्मक आवेश है अथवा नहीं इस प्रदनपर 
विचार करनेका यहाँ अवसर नहीं । धार्मिक इृत्योंके साथ गीतोंका साथ 
आवध्यक सा है | धार्मिक त्योहारोंपर गीतनाट्य, वाद्यकी योजना- 
का विधान प्रत्येक धर्ममें है, संस्कारोंके साथ भी गीतोंका विधान है, 
इन संस्कारोंको पीछे चलकर इतनी प्रमुखता मिली कि वे खयं घार्मिकता- 
के अनिवाय॑ अंग बन गये | बहुत सम्मव है, धार्मिक क॒त्योंकी एक- 
रसताकों सरत बनाने ओर रागात्मक आवेश उत्पन्न करनेके लिए यह 
कृत्रिम साथन हो | धर्ममें बुद्धिके लिए स्थान नहीं, वहाँ विश्वास छेकर 
चलना पड़ता है | फलस्वरूप ज्ञान उसका साथ नहीं देता । भक्ति रागा- 
त्मक बसतिका शोधित रूप है किन्तु शोधका कारण ज्ञान ओर उसकी 
अपेक्षा है. इसीलिए भक्तिके लिए ज्ञानकी ओर ज्ञानके सम्पक्‌ प्रभावके 
लिए भक्ति अथवा श्रद्धाकी आवश्यकता है । गीतों रागात्मक अनुभूति- 
की नितान्‍्त अपेक्षा है, बोद्धिकता उसकी सम्पूर्तिके लिए ही आ सकती. 


छपी 


है अतः ग्रदि धार्मिक भावना, आध्यात्मिकता ओर दाशनिकताको उपयुक्त 
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व्यक्तियोंमें भी एक ही भावके दूसरे प्रभाव ( 5॥206 ) को प्रकट 
: करते हैं. अतः माव-समतामें अनन्तर 'आ जाता है। शब्द और उसके 
गुणोंके शब्दोंके सम्बन्धर्म भी यह-पूर्ण सत्य है । व्यक्तिव्वका अर्थ, व्यक्ति 

के विचार, दृष्टिकोण, भावना और अनुभूतिके साथ उसके प्रकार-- 
जेधे गम्भीर, छिछला, कृत्रिम, प्रभावशाली, सामान्य आदिसे भी सम्बन्ध 
रखता है | गीति-काव्य इसे पूर्ण रूपसे स्पष्ट कर देता है । केशवदासको 
कविता किसी गम्भीर व्यक्तित्वकी सूचना नहीं देती | रामचन्द्रिकां लिखने- 
पर भी उन्हें कोई भक्त स्वीकार नहीं कर सकता | इसी प्रकार विद्या- 
पतिको दाशनिक अथवा आध्यात्मिक कवि कहनेके लिए केवल साहसकी ही 
अपेक्षा नहीं बल्कि ब्याख्याको प्रकृत मार्ग छोड़ दूसरा मार्ग ग्रहण करना पड़ेगा ॥ 
वह अनेक अंशोमे कविकी विशेषता न होकर व्याख्याकारकी विशेषता 
होगी और इस प्रयासको बिहारी सतसईकी वैद्यकी टीकासे अधिक महत्त्व 
नहीं मिल सकता | राधाकृष्णकी आल्म्बन रुूपमें ग्रहण करनेका कारण 
सेंसर ((८॥507) से बचनेका प्रयास है यदि सामाजिक भावना और 
कवियोंकी भावनामें सामझस्य होता कवियोंकों इस प्रकारके बक्र मामका 
अवल्म्बन नहीं करना बड़ता ।(यूर-तुलूसी-विद्यापतिमें भावोग्मेषकी इतनी 
तीर क्षमता है कि व्यक्तित्वकी स्पष्ट अमिव्यक्तिके अमावमें मी उनकी 
मनोजृत्तिका भेद छिपा नहीं रहता । सूरकी संवेदनशील प्रद्गत्ति और 
“छुल्सीकी गध्भीरता ओर व्यापकतामें किसीको सन्देह नहीं हो सकता । 
सूरमें जहाँ गस्मीरता - है... वहाँ तुल्सीमें_व्यापकता : सूरमें स्कच्छन्दता 


७ टन आ आ 
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विशद्ता नहीं लेकिन- प्रभाव है। विद्यापति सोन्दर्यको स्थान स्थानपर 
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. ददान स्वयं काव्य नहीं ओर न उसे काव्य रूपमें ग्रहण किया. जा 
सकता है | जिसमें दार्शनिक सिद्धान्तोंकों छन्‍द-बन्धनकी चेष्टा है, उससें 
काव्यत्व नहीं है चाहे, वह बड़ासे बड़ा दाशनिक क्‍यों न हो । दर्शन 
'चिन्तनके क्षेत्र है ओर गीति काव्य अनुभूतिके | अनुभूति और चिन्तनका _ 
समन्वय करनेकी चेशटो रहस्यवादमें हुई है। अज्ञात प्रियतमके प्रति 
मनोवृत्तियोंकी सबल विद्वत्ति सम्भव है. अथवा नहीं, यह प्रश्न दूसरा है। 
कलाकार किसीकी अनुभूति प्रकृतिके उपकरणोमें अथवा व्यक्त जगतूमें 
जता है अथवा व्यक्तके किसी रूपसे आकृष्ट हो चिन्तनद्वारा अव्यक्तके 
प्रति रागात्मक सम्बन्धका आमांस-मात्र ग्राप्त कर सकता है, उसमें रहस्य- 
बादिता है । जीवन ओर कछाकों एक साथ मिलाकर देखनेवाले 
ऋछाकारके विचार, अन्तप्रकृति और ग्रइत्ति, एवं उनके शोधका 
प्वंझप नहीं देख पाते .अतः उनकी धारणाएं श्रमात्मक आधारपर 
स्थित हैं। चिम्तन ओर अनुभूतिके सामजझस्यसे रहस्यवादिताका 
मधुर रुप यहाँ देखनेको मिलता है- 


. मेरे ओ विहंग से गाल ! 
नभसे अपरिमित में भले हो पंथका साथी सबेरा 
खोजका पर अन्त है यह तुणोका लघु बसेरा ! 
. तुम उड़ो छे घलिका ० हा 
करुणा सजल वरदान ! “*+ मह।देवी 


.. किन्तु चिन्तन बह भी अपना नहीं, जो दार्शनिकोंके परममशागत 
_ विचार हैं, उन्हें छन्दोंमे बॉधना गीति-काव्य नहीं हो सकता | हा ते 





है, यदि चिन्तनका आम्रह लेकर हमारे सामने उपस्थित हो वह ु गीति- 
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काव्य नहीं )| परम्परागत दाशनिक चिन्तनका अधिक प्रभाव इन पंक्तियोंमें 
मिलता है $ > 3 | बह. 

में ही साधक साधना, साध्य 

सेवक, सेवा में स्वयं सेव्य 
.... बाधक, बाधा में ही अवाध्य --प्रमात 
प्रगतिशी कही जानेबाली कविताओंमें छध्यात्म ओर घमर्मकी 
भावना नहीं है किन्तु इन्द्वात्मक भौतिक दर्शनका प्रभाव स्पष्ट है | उनमें 
कवित्वका अभाव इसलिए नहीं है कि दार्शनिक झाधार उन्हें प्रात नहीं 
बल्कि इसलिए है कि बोद्धिकता और चिन्तन ही प्रमुख रहते हैं, अनु- 
भूति कुनमुनाकर रह जाती है अथवा जगती नहीं | इसके साथ ही 
बुद्धिकों उभारनेके लिए. बीच-बीचमें कवि कुछ ऐसी बात कहनेका 
प्रयास करता है कि पाठककी सोयी चेतना कठिन टोकर खाकर सजग 
हो उठे। अनुभूति ओर बघुडिके विरोधमें ही इन कविताओंका 
काव्यत्व रसानुभूति उत्पन्न नहीं कर पाता | किन्तु इतना ध्यान 
रखना होगा कि यह इनका प्रयोग-काछ है और क्रमशः इनके स्वरूपका 
विकास होगा । प्रचारकाछमें आवेग तो रहता है किन्तु कलात्मक रूप ' 








.. गीति-काव्यका जन्म मेने अनुभूतिके छ्यात्मक सोन्दर्य-बोधके कारण 
माना है| यहाँ सोन्दर्य, उसके रूपी ओर प्रेमके पारस्परिक और गीति- 
_काव्य-गत सम्बन्धपर विचार करना है। सोन्दर्यके सम्बन्धर्म इतना 


स्पष्ट है कि वह किसी बाइरी बस्तुझें एकान्तिक रूपमें नहीं और 
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सैन्दर्यानुभूतिका आधार वस्तु नहीं' खयं द्वश है। अधिकरण और 
वस्तु दोनोंके समनन्‍्वयमें सोन्दर्यानुभूति अतः- कलात्मक ग्रवृत्तिकी सन्‍्तुष्टि 
वस्तु द्रष्ठकी सोन्दर्य-भावनाकी सन्तुष्टिका आधार है और द्रष्टामें उस 
बस्तुसे चेतनाके उन उद्रद्ध क्षणोंमें सोन्‍्दर्यानुभूति अहण करनेकी शक्ति 
मानवता सदा सोन्दर्यके निरीक्षण-परीक्षण और निर्माणमें छगी रही और 
इस सान्द्य-भावनाका बिकास और उसकी अभिव्यक्ति सम्बता ओर 
संस्कृतिकी चेतनाके साथ सम्बद्ध हो गयी । शायरी मर चुकी अब 
जिन्दः न होगी यारो? में हालीने ब॒छ्धिवादिताके क्षारण होनेवाले काव्यल- 
हासकी ओर संकेत किया है किन्तु वहाँ उसने सौन्दर्य-मावनाके विकासकी 
ओर ध्यान नहीं दिया। सोन्दर्यके इस व्यापक प्रभावसे मानवकों 
कमी मुक्ति नहीं मिल सकी और न मिल सकेगी | क्रेवल स्वरूप-विधान 
ओर जिन उपकरणोंसे सौन्दर्य-भावनाकी परितुष्टि होती रही, उनमें 
अन्तर आता रहा | इस सोन्दर्य-सावनाकी परिणति नारी-सोन्दर्य ( पुरुष- 
न्दर्य भी), प्रकृति-सोन्दर्य, नाद और शब्द-सोन्दर्यके रूपमें हुई 
: प्रकृति-सोन्दर्य एवं नाद और शब्द-सौन्दर्यकी चर्चा अन्यत्र हो चुकौ है 
सौन्दर्य मनुष्यको प्रभांवित करनेमें अधिक प्रबछ है, अंतः काव्यमें इसका 
अन्यतम स्थान है। गीति-काव्य, कव्ताकी कविता है, अतः इसमें 
सौन्दर्य -चित्रण प्रचुर मात्रामें मिलता है | मांनवीय सोन्दर्य केवछ बाह्य 
नहीं, आन्तरिक भी है। अतः इस प्रकार सोन्दर्यके दोनों रुपोंका 
अत्यक्षीकरण मिलेगा | नारी-सौन्दर्यका चित्र आम-गीतोंमें मिलता है 
गीति-काव्यकी स्त्रेण प्रकृति है, इसका तात्पर्य यह है कि मावुकता ओर 
कोमल-मावनाका प्रसार इनमें अधिक है एवं गौतोंका प्रचार र्ियोंमे 
अधिक होनेके कारण उनके जीवनकों घेरनेवाली घटठनाओंकों चित्रण 
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जिरबे अस धन पातरि कुसुम अस सुन्दरि । 
रामा चढ़ि गईं पिया की अटरिया सोई सुख नींद ॥ 


[धनि (स्त्री) जीरेकी तरह पतली ओर कुसुमके फूछकी दरह 
सुन्दरी है। वह अपने प्र/णप्यारेकी अगाशीपर चढ़ गयी और सुखर्की 
नींद सो गयी || 


चुमों में ननदी क ओठवा चडर अस दँतवाँ 


[ननद, में तुम्हारे होठ चूमती हूँ, तुम्हारे चावल ऐसे नन्हे नह 
दाँत चूमती हूँ ।] 


अगहन कुँआरी करती सिंगार । सिमाती बसतर सोने के तार । 
पाट पठम्बर कुलही के मानि , माथे चौरा जड़े कल्लीदार |! 
। गले बेजन्ती 


[अगहनमें कुमारियों #ंगार करती हैं । जरीके तारोंसे ब्ध 
सिलाती हैं रेशमी कपड़े पहनती है | मायेपर सुन्दर चीर ओर गे 
बेजयन्ती माला पहनती हैं | 


पुरुष-सौन्दर्यके एक-आध चित्र हैं--. 


आँखि तोरी देखें ये दुल्लहा अमवा की फँकिया रे 
भोंह तोरी चढ़ली कमान रे 


[हे दुल्हा ! आँखें तो तुम्हारी आमकी फॉ्क हैं. ओर तुम्हारी मंपहें 
तो चढ़ी हुई कमान हैं ।] 
एक विवाहथिनी बालिका अपने पितासे वरके सोन्दर्यके सम्बन्धर्स 
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कहती है- तारे आ बिदच्ची चन्द! (तारोंमे चन्द्रमाके समान) वर चुनना 
. मिथिलाका एक गीत है--- 


.._ एहि चितचोरवा के चोखे हगकोरवा 
ओठवा अनुठवा कहओलनि हे 


है सखे ! इत चितचोरकी आँखोंकी कोर नुकीली है। होठ 
अनूठे हैं ।] क्‍ 


एहि चित चोरवा के लालि लालि ठोरबा 
मन मोरवा भरमओलनि हे। 


[हे सखि, इस चित-चोरके छाछ-त्यछ होठ हैं. और इन्होंने मेरे 
. चित्तकों श्रममें डाछ दिया है, आकर्षित कर लिया है ।] 
.... विद्यापतिके गीतोंमें सौन्दर्य-चित्रण अधिक है। संस्कत काव्यकी 
परम्परासे प्रेणा पानेके कारण सोन्दर्यके प्रत्यक्षीकरणमें उपमा, रूपक 
आदि साहश्य मूछक अलंकार्रोंका प्रयोग विद्यापति ओर इनके बाद- 
के भक्त कवियोंने किया | सौन्दर्य स्थूछ रेखाओंमें घिरा और स्पष्ट है | 
इस सौन्दर्यके चित्रणके आधार-खरूप उपमानोंमें सौन्दर्यकी कल्पना 
अनेक अवस्थाओंमें परम्परा-गत रही । चन्द्र, श्रमर, पिक, दाड़िम, नागिन 
.. कमछ, सिंह आदि सबंमान्य उपसान रहे । साहश्य मूलक अलंकारोंमें 
.. भी प्रमावका अधिक हाथ रहा लेकिन रूढ़िगत होनेपर वास्तविकताका 
. वह अंश दूर हो गया और केवल परम्पराके प्रतिपालनमें ही सोन्दर्य- 
वर्णनकी इति-भ्री हो गयी । रीतिकालमें आकर यह मनोवृत्ति इतनी 
अधिक विकृत हो गयी कि कवियोंकी नायिकाएं वीमत्स चित्र 
उपस्थित करने लगी । अतिशयोक्ति अपने उस विकृत रूपसें 
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उपस्थित हुई, जिसमें हास्य और व्यंग्यका उपादान बनने लगी | 
“कटि? के वर्णनमें कवियोंकी अतिशयोक्तिकों भी पर छग गये हैं । 
पद्माकर कटिके लीपके सम्बन्धमें कहते हैं--.ज्ञानि न ऐसी चढ़ाचद़िमें 
केहिं धो कटि बीचहि लुट लई सी और बिहारीकी नायिकाकी कि तो 
सूछम कटि परजअह्य लों अलख लखी नहिं जाय! है | शंकर! महाराजको 
“भावमें अमाव है अभाव में थों भाव भरयो' के समान 'कमरकी अकथ 
कहानी? दीख पड़ती है | कमरकी इस बारीकीका वर्णन उद्दका एक कवि 
करता है-. 


सनम सुनते हूँ तेरे भी कमर हैं । 
. कहाँ है, किस तरफ को है, किघर हे । 
इसे ही इृष्टिमं रखकर “अकबर! इल्हाबादीने लिखा था--- 


सगरिबने खुदंबींसे कमर उनकी देख ली 
मशरिककी शायरीका मज़ा किरकिरा हुआ | 


कयाक्षोंकी तेजीसे डरकर 'आल्‍रूम' उपदेश देते हैं कि 'काजर दे 
नहिं एरि सुहागिन, आँगुरी तेरी कटेगी कटाछन और पद्माकरकी 
नायिका अनियारे चल लंखि” कजरा दूत दुराया । ऐसी नायिकाएँ 
आज जैरियत है दिखायी नहीं पड़तीं अन्यथा नारी स्वातंत्यके इस युगमें न 
-जाने कितनोंके मन-प्राण बिंघते ओर छिंदते, इसकी गणना कोई गणितञञ 
ही कर पाता | विद्यापतिकी सौन्दर्यान्वेषिणी आँखें शधाके रूपपर अथक 
जाती हैं| उनकी वूलिकासे अंकित चित्र है--. 


कुचः जुग प्रसि चिकुर फुजि पसरल 
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जानि सुमेरु ऊपर मिल्ि ऊगल, 
.. चाँद बिहिन सब तारा | 
चांद सार ल्० मुख घटना करू 
क्‍ लोचन चकित चकोरे 


अमिय घोल आँचर परनि पोछलि 
क्‍ दह दिसि भेल उँजोरे। 
नामि-बिबर कर्य लोम-लतावलि, द 
क्‍ भुजगि नि्सास पिषासा 
नासा खगपति चंचु भरम भय 
द कुचगिरि संधि निवासा | 
विद्यापति, सूर ओर तुलुसीके नारी-चित्रोंम. ऐन्द्रियता ओर भावा- 
तस्मकताका सम्मिश्रण है। सूर ऐसो रूप कारन सरत जिव बिन प्यास 
की आकुलता तुल्सीकी सीतामें नहीं | सीतामें सौन्दर्य-प्रकाश कम नहीं किन्तु 
वह आँखोंकों जलाता नहीं बल्कि शीतर प्रकाश है, जिसे संयम ओर 
संकोचका साहचर्य है । जगजननीका वासनामय चित्र उपस्थितकर तुल्सी 
अपनी लेखनीको करलंकित कर 'कुकूवि” कहा अप्रयशके भागी बनना 
नहीं चाहते | कालिदासने कुमारसंभवर्मे पार्वतीके रूप-वर्णनमें जिस 
स्वच्छन्दताके साथ चित्र उपस्थित किया है , ठुलसीदास दैसा नहीं 
करते । ठुलूसी सीतारामके भक्त हैं, अतः मनोबृत्तिका शोध आवश्यक हो 
जाता है | सरकी भक्ति पद्धति तुल्सीसे भिन्न है अतः सूरको सोन्दर्य-शील 
चित्रणमें जितनी स्वतन्त्रता है, उतनी रामके साथ भिन्न सम्बन्ध 
होनेके कारण तु लसीको नहीं। बिद्यापति इस प्रकारका कोई बन्धन स्वीकार नहीं 
करते अतः जो स्वतन्त्रता, स्पेष्टता और ऐन्द्रियता विद्यापतिकी राधामें है, वह 
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सूर और तुल्सीमें नहीं | तुलसीमें जो गग्मीरता है, वह उनमें नहं| 
तठुलूसीका सोन्दर्य-चित्र नारीका चित्र नहीं, देवीका चित्र है ओर विद्या- 
पतिका चित्र सामान्य नायिकाका । सूरदासका चित्र पूर्णतया मानवीय 
सौन्दर्य है जिसमें आकर्षण है, भोह है, तसि है, ज्वाला है, और साथ ही 
अनिर्वेचनीय आनन्द भी | यश यदि अलंकार विधानका मोह छोड़ 
'चित्रणपर उतर आते, उनका चित्रण अधिक प्राणवान हो जाता | रीति- 
कालमें इस सोन्दर्य-विधानकी विकृत मनोदवृत्ति कवियोमें लक्षित हुईं | नारी 
सोन्दर्यका चित्र अत्यन्त परम्पराभुक्त और रूढ़ हो गया । सोन्दर्य केवल 
वाह्य रह गया उसे भावात्मकता प्राप्त न हो सकी। रीतिकालोन 
कवि धोन्दर्यकोी इतना स्थूछ समझ ब्रैठा कि वह अंगोंके वर्णनमें ही रंबु 
चित हो बैठा | अंग-विशेषके वर्णनमें जितना श्रम व्यय किया गया 
उतना यदि सॉन्दर्यके सम्यक प्रमावका वर्णन होता तो कविता धन्य हो 
उठती | उस ऐन्द्रियवामें सौकुमायं एवं अनुभूतिसे अधिक शब्द-चित्र 
उपस्थित किया गया । खड़ी बोली काव्यका स्वरूप ग्रहण कर भी इति- 
बृत्यात्मक अथचं स्थूल चित्रोंसे परिपूर्ण रही। मेथिलीशरण गुप्त एवं 
हरिओऔधमे उस चित्रमत्ताका अभाव नहीं । गीति-काव्य मात्र सोन्‍्दर्यके 
वर्णनके अनु प्युक्त है जबतक उस ब्मान्दयके प्रति रागात्मक अनुभंति न॑ 
हो। प्रबन्ध काव्यमें सोन्दर्य-+चत्रणके लिए, स्थान अधिक है, कारण कथा- 
के आग्रहके कारण वर्णनात्मक शैली कवि अपनाता है। उसके सौंदर्य 
चित्रणके लिए रेखाओँकी स्पष्टता, स्थूलता और अतिरज्षना अपेक्षित 
होती है किन्तु गीति-काव्य बृत्ति और 'मूछ” को अभिव्यक्त करता है 
अतः सोन्दर्यका संकेत वह दे सकता है जिसमें मानसिक वृत्तिके प्रकाशके 
लिए उसे अवसर प्राप्त हो, ऐसी अवस्थामें सोन्दर्य-वर्णनके लिए गीति 
काव्यक्री रचना नहीं की जा सकती | सोन्दर्यके इस प्रभावकीं छायावादी 
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 कविने लक्षित किया अतः उसके रूप-चित्रोंमें अस्पष्टता, भावात्मकवा है और है 
ऐन्द्रियवाका अभाव-सा है। शायद इसी अस्पष्टता और सूक्ष्मताके कारण 
व्यंग्य रूपसे इस प्रकारकी कविताकों छायावादकी संशा मिली | रूप ओर 
 सीन्दर्यको आत्म-प्रकाशके लिए नयी दिशा और चेतना प्राप्त हुई | छाया- 
बाद-युगीन सौन्दर्य अ-तन है, जिसका प्रभाव तो स्पष्ट है किन्तु उसमें 
इतनी सूक्ष्मता है कि उसकी अनुभूति ऐन्द्रिय नहीं भावात्मक हो गयी 
 है। उसके दर्शन यत्‌किश्वित उसके प्रभावमें दीख पड़ते हैं। इसके साथ ही 
: अंगोंकी रीति-काछीन प्रधानता जाती रही अतः समग्र रूपसे सन्तुल्ति 
और समल्वित सौन्दर्य-चित्र स्वानुभूतिकी प्र रणासे जाग्रत होकर उपस्थित 
हुए [ प्रेंसद रूप और यौवनके गीतिकार हैं | सोन्दर्यकी मोहकता उन्हें 
मुग्ध करती है, योवन-विलास उन्माद देता है। पन्‍त प्रकृति और उसके 
सरलपनसे आबिष्ट हैं अतः बालापनके चित्रोंके प्रति उनमें मोह है। 
निराला सोन्दर्यको स्थूल ओर सूक्ष्मकी सीमाओंसे स्पर्श कराते दीख पड़ते 
हैं| सेन्दर्यका संकेत भूमिका, एष्ट भूमि और मावनासे मिलता है। संकेत- 
बादकी शास्त्रीय रक्षाका भाव निरालमें नहीं किन्तु निरात्यके सोन्दर्य- 
चित्रोंके संकेत हैं ओर इस प्रकार सुकुमारता एवं अस्पष्टताके साथ भावा- 
_ ह्मंकता और सौन्दर्यगत प्रमावका चित्रण है। महादेवीमें स्थूल्ताका 
आग्रह नहीं दीख पड़ता ऐसी अवस्थामें सोन्दर्यका भावात्मक आवेश्ञ ही 
उनके गीतोंमें अधिक मिल्ता है। पन्तकी कामिनी पड्ुड़ियोंसी 
 कोम७ आर सुंकुमार, भावनाओं सी उन्म॒क्त और विस्तृत, योवन-सी 
मादक ओर विषाद-सी करुण है। उसे स्पर्श करते भय लगता 
है, कही' दलि मल्यितः .न हो जाय किन्तु वह आपूर्व है ; स्थूल्ता 
और सूक्ष्मता दोनोंके मध्य कोई रेखा खींची नहीं जा सकती। 
: सौन्दर्य कुछ ऐसा है कि वह दीख पड़ता तो अब्ध्य है किन्तु. 
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_भुजाओंमें बँध पाता नहीं, स्नेहकी बूँदों-सी तर ओश आविल । प्रसादके 
सैन्दर्य-चित्र मनोरम और रमणीय हैं | - वासनाका शोध और संस्कार है 
किन्तु पन्‍त की-सी न तो तरब्ता है ओर न सूक्ष्मता ही बल्कि है चित्रमत्ता 

"केन्द्रीयता और विद्यस-बैमब | मादूम पड़ता है जैसे सोन्दर्य स्वयं अगड़ाई 
ले रहा हो | रूपके साथ ही सीन्दर्य-दर्शनके चित्रको प्रसाद अंकित करते 
हैं। पन्‍तके चित्र जहाँ भावनाके प्रसारके कारण शुक्रकी भाँति दूर किन्तु प्रभा- 
वोद्यादक होते हैं, वहाँ प्रसादके चित्र हमारे सामने रहते हैं किन्तु स्थूछ 
इतने नही कि उन्हें भुजाओंमें कस लिया जा सके । रामकुमार वर्माके 
'चित्रोंमें इतनी अस्पष्टता भी नहीं, दूरी का यह भांव भी नहीं । 


एक सुन पड़ी ध्वनि' सी को उस बालाकी उस बार, 
बैठ गयी बह भू पर कुछ तिरछी - सी धलतुषाकार । 
केश उतल्नटद कर गिरे कपोल्लों पर होके उन्मुक्त , 
आँखें भी हो गयीं शीघ्र दो - चार अश्रु से युक्त । 
और-- द क्‍ 
.. देखा एक रूप, जिसमें है मादकताका सार , 
लोट रहा उसके चरणोंपर योवनका: संसार 
.. प्रतिबिन्बित है अंग-अंगमें अजित अनंग अनूप 
कोमल अरुण नेत्रमें बहता हे आसवबका रूप। 
 >-डा० वमों 


४ ... इस चित्रम न तो कमल शुक, पिक आदिके द्वारा रसिया रीति- 
कालीन कविकी परम्पराका पालन है ओर न पन्‍न्तकी बालिकाकी 
_अस्पष्टता ही है। रूप-विधान स्थूछ रेखाओंमें अंकित है, श्पष्ट रंगोंका 
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मिश्रण है किन्तु कही अतिरक्षन नहीं । पन्‍्तकी सुकुमारता नहीं किन्तु 
माधुर्य है। रूप-बिलासके चित्रकार पन्‍तका चित्र है-- 


सरलपन ही था उसका मन , 
निरालापन. था आभूषन , 
कानसे मिले अजान नयन , 
सहज था सजा सजीला तन। 
सुरीले ढीले अधरों बीच 
अधूरा उसका लचका गान 
विकच बचपनको, मनको खींच, 
उचित बन जाता था उपमान्त | 
५८ ५८ ५< 
रंगीले गीले.. फूलोंसे 
अधखिले भावोंसे प्रमुद्ित 
बाल्य सरिताके कूलोंसे 
खेलती थी तरज्ञ -सी नित। 
एक चित्र ओर---.....्््रर्रऱ 
कपोलोंमें.. उरके. मद भाव 
श्रवण नयनोंमें प्रिय बतोब ; 
सरल  संकेतोंमें संकोच , 
मृदुल अधरोंमें मधुर. दुराव ! 
डषाका था इरमें आवास , 
आुकुलका मुखमें सदुल विकास ; 


 चॉदनीका समभावमें.. भास 

विचारोंमें. बच्चोंफके. साँस... नभन्‍त 

उपयुक्त चित्र पन्तकी ऑसकी बालिकाका है | आऑँसूकी बालिका- 

से प्रथम उमड़ते आँसुओंकी बूँदका ध्यान आता है किन्ठु उस तरव्तामें 

 रुप-सीौन्दर्यका विधान है । आँसूकी बालिका बालिका बनकर सामने 

आ खड़ी होती है | इस बालिकाका सौन्दर्य अनूठा है किन्तु अपना- 

पन नहीं, वह ऊपाके अरुणिम आलोक-सी सुष्मापूर्ण और आँसुओं-सी 

तर है बिलकुल छुईमुई-सी | शायद यह ऑँसूकी बालिका है इसलिए 
तो नहीं, जय पन्तकी ब्राम-युवतीका चित्र देखा जाब--- 


सरकाती पट 
खिसकाती ज्ञट 
_ शरमाती झट क्‍ 
वह नमित दरष्टिसे दे ख उरोजोंके युग बट ! 
हँसती खछ-खल 
अबला चम्नल 
ज्यों फूट पड़ा हो खतोत सरल: 
भर फ्ेनोज्वल् दशनोंसे अधरोंके तट ! 


तथा घढठा-ली जब अप्तादृकी सुन्दर' में भी वही तरछता है, वही 

मुक्ति है, वहो स्वेह-सरक चंचल योवन-मद-मार है | रेखाएँ कुछ अधिक 
स्पष्ट अवश्य हैं कारण यथार्थत्रादिताका आग्रह जो है | प्रखाद रूप और 
सौन्दर्य, योवन और उन्म्रादके कवि हैं। इसो दृश्टिसे प्रसाद पूर्णतया 
मानवीय और मानवीय मार्वोे प्रेरित हैं | भावात्मकता और भावुकताका 
अभाव नहीं | जहाँ रूप-विधान ओर माव-सोन्दर्यकों मूर्स रूप देनेका 
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आयास प्रसादका है वहाँ उसके प्रति मानसिक आसक्ति ओर आकर्षण- 
का आदेश प्रसादम्में कम नहीं; प्रसादके सौन्दर्य-चित्र वास्तवर्में अपने 
व्यापक प्रभावके कारण पहचाने जाते हैं, तूलिकाको इस सावधानीसे कवि 
उठावा है कि कही रंग गहरा न हो जाय, कही एक रंग फैलकर दूसरे 
रंगका प्रमाव मिय न दे | 'कामायिनी? में रूपके चिन्रमें प्रसादने अपूर्व 
सफलता प्राप्त की है | प्रसादके चित्रों गति और छयके साथ संयम है 
निरालाके सोन्दर्य-चित्र सक्षम, स्पष्ट ओर आकर्षक हैं, निरालके सोन्दर्य 
चित्रोंमे एक दृढ़ता है जो किसी अन्यके चित्रोमें नहीं | इनमें गत्या- 
व्मकता है, गति है, क्षमता है, ओजस्विता है, किन्तु माधुयपूर्ण और 


छुकुमार । जुद्दीकी कली” कवितामें (निराला! सॉन्दर्य-चित्र, उपस्थित 
करते हैं- 


निद्रालस बंकिम विशाल नेत्र झूँरे रही-- 
किंवा मतवाली थी योवनकी मदिरा पिए, 
क्‍ .. कौन कहे ! 
तथा--  झुन्दर सुकुमार देह सारी ऋकमोर डाली, 
क्‍ . मसल दिये गारे कपोल गोल 
चौंक पड़ी युबती-- . 
चुकित चितबन निज चारों ओर फेर 
दिनकरकी सोन्दर्यब्रट-पूर्ण नारी उन्मुक है, प्रगन्‍्म है, उसे छाजके 
वन नहों . कभी बह शर्माती है तो भी छक्षणमरकों । प्रेममयी है 
श्ृंगार-सोमाग्यकी रूपवती वादा भी वह है कि-ठु वह सहज स्वच्छन्द है, 
बह केवल सुकुमारताके भारते दबनेवाली भी नहीं, चपछ और उन्मद 
पौवनका विश्वास उसमें है। हर सिंगारकी डाछी' से उसके अरमान 
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फूछते हैं। वह सभलकर नहीं चलती, वंह अपरूप बाल! संकोच, जो चाहे 
कोई शील कह छे, को म.नकर नहीं चछती | अपनी चकित ओर चपल 
इृष्टि वह सब ओर डालती चछती है | पन्‍चकी बालिका बाल्य हो बन 
गयी, प्रौढ़ां कहते झिझक होती है। रामकुमार वर्माके चित्रोंसे इसमें 
स्थूछता अतः स्पष्टता अधिक है। निशलाका सक्षम आवेश भी नहीं 
प्रसादका उन्मद विलास-बैभब भी नहीं किम्तु सोन्दर्यका अ-सूक्ष्म किन्तु 
भावात्मक चित्रण है | वह कामिनी है--- 


दाँतों, तले अधरको दाबे, कसे उबलते मनको , 
चलती हो ऐसे कि देखती ही ज्यों नहीं किसीको । 
लेकिन सब को बचा काम करनेवाले वे लोचन , 
कहते हैं तुम बिन देखे देखा करती बहुतोंकों । 
तुम्हें ध्यान रहता कि पीठ सहलाती कितनी आँखें , 
बंधे चले आते कितने मन छलकी हुई लटोंसे । 


..._ यह बाल्य अपने सोन्दर्यके प्रति जागरूक है ओर शास्त्रीय भाषाका 

प्रयोग करें तो 'ज्ञात योवना' | 'काँप रही शंकिता मृगी-सी वह 

_ सिकुंड़ी सिमटी भी” ऐसी नारीके प्रति कविका आकर्ण नहीं, अतः वह 

. कहता है दूर करो इस मुखसे पट को” ओर रूपके इस पचित्रको स्पष्ट करता 
हुआ कहता है--- द 


आँखोंमें गीली काजल, लम्बी रेखा सेंहरकी 
नासिकाग्रसे चली गयी है ऊपर चीर चिकुरको- 
सीधी रेख बना ; कच दोनों ओर सजे हैं ऐसे 
_कटकर दी हो राह तिमिरने जेसे किसी किरणको 


गीति-काव्य... कि १९ हे 


यहाँ चित्र स्पष्ट है, स्थूल रेखाओंमें घिरा | इस प्रगल्मताके किश्वित 
शन इन पंक्तियोंमें होते हैं. - 


 सकूंगी केसे खयं॑ सँमाल' 
तरंगित योवनका रसवाह 
अन्थिके ढीले कर सब बन्ध 
 लाचनेकोी आकुल हे चाह 
डोलती श्ल्थ कटि-पट के संग 
खुली रसना करती भनकार 
. नदे पायी कछ्ूनमें कील 
. रासकी मुरत्नी उठी पुकार 


'छायावादी-युगमं आकर सौन्दर्य अपरूप, सूक्ष्म और अशरीरी तथा भावा- 
मे हो गया था। बह इस छोकका नहीं बढ्कि क्षितिज लोकका वासी 
. था जिसका आभास तो मिल्तों रहा किन्तु अस्पष्ठटठाके कारण उसकी अनु- 
भूति नहीं हो पाती, वह एक प्रकारसे अगम्य भेद-मय ओर रहस्य बना 
रहा है | रहस्थवादिताके मूल्में जो व्यक्त-अव्यक्तके रागात्मक सम्बन्धकी 
. अमिव्यज्ञना है, उसके साथ सौन्दर्यके मधुर, मादक किन्तु अस्पष्ट चित्रणके 
 मेल्से दुरबोधताकी सृष्टि होती चछी गयी । सौन्दर्य-नित्रण अपना स्थूलछ 
. आधार पानेके लिए सदा व्यग्न रहा और इस प्रका स्थूलताका यत्कि- 
झित, कम-बेश सम्मिश्रण गीति-काब्यमें मिव्टता है। ऐसे अस्पष्ट चित्रोंके 
. कारण अनुभूतिकों चिन्तनका अधिक अवट्म्ब लेना पड़ता है और 
. अपना उसमे रज्ञ भरती है। इन सौन्दर्य चित्रोंके प्रत्यक्षीकरणमें 
. ल्‍्यनाको विस्तृत और उन्मुक्त छोड़ना पड़ता है तभी उन्हें साकार किया. 
_ जा सकता है स्थूछताके प्रति विद्रोह करनेका यह अथ हो गया कि 
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कवि कल्पनाकी उच्चतम उड़ानमें ही काव्यकी श्रेष्ठाताका स्वप्न देखने 
लगा | साह्श्य एवं साधर्म्यके साथ समान प्रभावकी प्रेरणासे आविष्ट कवि 
कल्पनात्मक साधर्म्य एवं साहश्यकी चिन्तनासे प्रेरित कंब्पना करने लगा 
इस प्रकारके चित्रोंमें क्रमशः स्पष्टता और स्थूछता आती रही ओर इस 
स्थूलताको स्पष्ट रेखाओंसे बेस्नेका प्रयास <चलके गीतोंमें मिलता है 
(नष्फल आरज्‌ वेबसी” की कहानी उसमें मिलती है | सौन्दर्य सम्पूर्णत 
मानवीय है, मानव हृदयको स्पर्श करता हुआ जीवनको घेरता हुआ 
सौन्दर्यका आकर्षण सबसे बड़ा आकर्षण है; इसके प्रति चेतनाका 
जागरण उतना ही स्वाभाविक है जितना समीरका कम्पन, लहरोंका उत्थान, 
जीवनका प्रवाह । क्षणिक आवेश, आकर्षणकों लोग वासना कहते हैं, 
और इसके व्यापक और अपेक्षाकृत स्थायी प्रभावकों श्रम | वासना प्रेम- 
का मूल है | बासनाका, शोधित रूप ही प्रेम कहा जाता है, वह भी 
वासना है, प्रचण्ड वासना,--यह सत्य है कि वासना शब्दका प्रयोग में 
इसके व्यापक और विस्तृत अर्थमें कर रहा हूँ। प्रेम जीवनकी करुण 
किन्तु मादक कहानी है। वियोग जीवनकी दुःखद कहानी है | जो बिछुड़ 
कर मिला नहीं, वह अभागा है; जिसे वियोग हुआ नहीं, उसने प्रेमका 
स्वाद जाना नहीं; किन्तु जीवनमें जिसमे किसीसे प्रेम नहीं किया उसके 
जैसा अमागा इस संसारमें कोई नहीं [ प्रेमकी अनुभूति अतः गीतिकारों 
के लिए, बड़ी प्रेरणा रही है। कोई बिरह-बरालको गीतोंका उपहार दे रहा 
है, कोई प्रेमक्ले स्थायित्त और आदर्शके गीतोंसे वायुमण्डल कंपानेकी 
चेश कर रह है। कोई प्रेमकी विफलताके गीत गा रहा है। अंगार 
जिसका स्थायी भाव रति है, काव्यका अनेक अंशोमें मूल है किन्तु प्रेमक 
ग्रति दृष्टिकोण सभी कवियोंका एक नहीं । तुलसीका प्रेम एकनिष्ठ है | 
राम-सीताके प्रेमका विकास जिन परिस्थितियोमे हीता हैं उनमें रोमांसका 
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स्थान नहीं; विवाहके पूर्व दर्शनमें जो आकर्षण है, उसमें शरीर और 
शरीर-धर्मकी आकुलता ओर चंचलता नहीं | प्रेम यहाँ एकदम भावात्मक 
है किन्तु प्रेम केवल भावनाओंमें नही जीवित रहता है, उसके लिए शरीर- 
गत अभिव्यक्ति और आवेश आवश्यक हैं। प्रेमके इस भौतिक और 
शरीरी आधारकी चेतना विद्यापतिमें है, विद्यापतिको युवतियोंमे उन्मद्‌ 
योवन-विछास ओर पिपासा है; सूरकी गोपियोंका प्रेम उम्मादकारी 
छोक-लाज? 'कुलकी कानि! का विरोध नहीं. माननेवालरा गम्भीर किन्तु 
संबत है | विद्यापतिकी राधाका प्रेम उच्छूसित है, जिस प्रकार बरसाती 
नदीका फेनिल प्रवाह। मिलनेके लिए जानेमें इषत्‌ संकोच उसे होता 
. है किन्तु वह 'अभिसारः करती है, मान करती है | विरह-व्यथा उसे पीड़ित 
करती है, उसके अगाध प्रेमका परिचय देती है। चण्डीदासकी राधाका प्रेम 
_संकोचशील और भय-संयुत है, प्रेमोन्मादिनी तो है वह कारण कृष्ण अर्थात्‌ 
प्रेमी ही उसके प्राण हैं कित्तु वह कोमल है, अत्यन्त कोमल है | चण्डी- 
दासकी राधा भयसे तस्त है, छोग क्‍या कहेंगे, इसकी चिन्ता है, 'कानू! 
कब विलग हो जायेंगे, इसकी आशंका है | हृदयका उच्छूसित आवेग 
छातीमें बचा नहीं रहता ओर वह फूठ पड़ता है | विद्यापतिकी राधाका 
: प्रेम इतना भयसंकुल नंदी, एकदम निरशंक भी नहीं | सूरकी राधाका 
. बाल-स्नेह क्रम-क्मसे प्रेममें बदछ जाता है, अतः योवन-कालछीन मिलनकी 
भाँति संकोच, शिश्चक, गोपन और आशंका भी नहीं । विरह-काल्‍ूमें मी 
सूरदासकी राधा गम्भीर है, गोपियों जहाँ प्रगल्माकी भाँति उद्धव ओर 
. अ्रमरकों उल्दा-सीधा सुनाती हैं, वहाँ राधाका प्रेम इतना गम्भीर, इतना 
मार्मिक ओर गहरा हो उठता है कि वाणी मूक हो जाती है। युगकी 
_ प्रेम-मावनाकी छाप इस प्रेमपर है किन्तु इस प्र मर्मे स्थिरता है, गम्भीरता है 
. और है आत्मसमर्पण । सरकी मोपियोंमें इतना त्याग-माव आ जता है 
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कि वे क्ृष्णकी मंगल-कामना करती हुई उनके न आनेपर भी सनन्‍्तोष कर 
ले सकती हैं। 'मेरे नैना विरहकी बेलि बई। सींचत नीर नेनके 
सजनी मूल पताल गई' कहनेवाली वे गोपियों कहती हैं... 

जहेँ-जहेँ रहो राज करो तहँ-तहँ, लेहु कोटि सिर भार | 

यह असीस हम देति सूर सुनु, न्हात खसे जनि बार ॥ 


यह प्रेम उस अवस्थामें पहुँच गया है, जहाँ प्रियकी मंगल- 
कामनाके रूपमें अविचल प्रेम बदल जाता है। प्रिय चाहे जहाँ रहे, 
कुशल्से रहे, चाहे वह भूछ ही क्यों न जाय | यह भावना निराशाके 
कारण नहीं, प्रमके अमावका परिचायक नहीं बल्कि उस हृढ़ विश्वासका 
परिचायक है जिसमें अपने प्रेम ओर उसके गाम्मीर्यमें इतना विद्वास रहता 
है कि प्रियतमके प्रेमकी आस्था डिगती नहीं। गोपियोंका विश्वास इतना हृढ़ 
है कि देखकर आश्चयें होता है । “ब्याही लाख, घरो दस कुबरी, अन्तह्ि कान्ह 
हमारो? में जो ओदार्य, जो आस्था, जो गाम्मीर्य है, वह अनिर्वेचनीय है । 
धजा पर जाकर सत्य सनेहू, सो तेहिं मिलहि न कुछ संदेहू” देखता हूँ, 
असत्य हो जाता है, अगर इन गोपियोंका स्नेह सत्य नहीं तो संसारमें 
और कोई दूसरा स्नेह सत्य नहीं । जीवनका यह करुण उपहास है, ट्रेजेडी है 
जो कृष्ण मथुरासे लोटकर नहीं आते, ब्रजमें फिर नहीं जाते । गोपियोंका 
यह बिरह-व्यापार प॑० रामचन्द्रशक्लके शब्दोंमें बेठे-ठालोँका? व्यापार भले 
हो किन्तु आपूर्व है, अन्यतम है, अद्वितीय है जिसमें सम्पूर्ण चेतना 
प्रियके प्रति जागरूक है, प्रियतमपर न्योछावर है | 


कं 
परकीया प्र 
दरबारमें आकर राधाका प्रेम वह स्निरिव नहीं रहा, वह साधारण 
नारीका प्रेम रह गया। परकीया प्रेमका आधिक्य हमारे सयका कारण नहीं। 
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“विदेशी साहित्यके प्रभावले भारतीय-दाम्पत्प जीवनकी सुझरुचिमें 
बड़ा व्याघात उत्पन्न हुआ ओर निष्किय राजे-महाराजोंकी रंगरेलियोंके 
सुर तानपर कला गीत भी नाचने लगा ? में स्पष्ट रूपसे इस प्रवृत्तिको 
उचित न ठहरानेका प्रयास है | एक तो मुगऊ कालछतक विदेशी साहित्य- 
का प्रभाव अत्यन्त सीमित क्षेत्रमें पड़ा, कारण फारसी उस कालकी राज- 
भाषा थी ओर उसी साहित्यका प्रभाव भी पड़ सकता था | सकी सम्प- 
दायका प्रेम इस रूपमें अलॉकिक है कि रूपकत्वके द्वारा साधकका 
साध्यकी ओर जाने ओर मार्गकी कठिनाइयोंका सांकेतिक वर्णन मिलता 
है | काव्योंका आधार ऐतिहासिक अथवा काव्यनिक दोनेंपर भी उनकी 
अभिव्यक्ति लोकोत्तर रूपमें हुई | इतना स्पष्ट है कि प्रेम-मार्गी शाखाके 
प्रमुख कवि जायसीका भी प्रभाव अधिक सीमित रहा । उस शाखाकी 
अनेक रचनाएँ तो आज भी उपलब्ध नहीं । कबीरपर सूफी मतका- 
प्रभाव कुछ पड़ा अवश्य किन्तु उसमें परकौया- तत्वका विधान नहीं है । 
मृगावती अपने प्रेमीकों प्राप्त कर लेती है| पद्मावतीका विवाह रतन- 
सेनके साथ हुआ | इन्दुमती भी उसकी विवाहिता थी। सूरदसकी राधा 
कृष्णकी दुल्हन हैं ( श्री छल गिरिघर नवल दुल्है दुलहिन श्री राधा ) |. 
गोपियोंको परकीया माननेमें जो अड्चनें थीं उनकी दूसरे रूपमें यहाँ 
व्याख्या कर उन्हें दुर करनेकी चेश है। परकीया-प्रेम भारतवर्षमें बहुत पुराने . 
समयसे विशेष सम्प्रदायमें धर्मके समान चल्या था | इसका अस्तित्व ऋग- 
वेद, और छांदोग्य उपनिषदमें मिलता है | बुद्धंके समयमें भी यह प्रथा 
प्रचलित थी और उन्होंने उसकी निन्‍्दा की ।* बोद्धधर्मके पतन-कालमें 
संघर्मे जो अनाचार फैला उसके दर्शन उस धार्मिक साहित्यमें ओर घम्मके 
१--जीवनके तत्त्व । और काच्यके सिद्धान्त : सुधाशु ए० २१८. हा ह 
२--मणीन्द्र भोहन बोस, पोस्ट सहजिया कल्ट 7 
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विक्वृत स्पास्तरमें होते हैं। राघा आमीरोंकी प्रेम देवी हैं। संस्कृत 
साहित्यमं वर्णन न मिलनेपर भी छोक-साहित्यमें उनके प्रेमका वर्णन है । 
आभीर जाति भारतमें ईसाकी प्रथम शताब्दौसे पूर्व आयी, अतः उनके 
परेम-विकासमें भारतीय परम्पराके परकीया- प्रेमको अधिक उत्तेजना मिली | 
दूसरी बात दाम्पत्य जीवनमें प्रेम-विकास जो क्षेत्र है, वह अत्यन्त 
सीमित और संकुचिंत है | विवाहके बाद प्रेमका विकास क्रम-कससे होता 
है और अनेक रूपोमें विवशता और त्यागका फल है। त्यागके कारण उस 
प्रेममें आवेग और उन्माद नहीं ! स्वकीया प्रेम घरके समीपकी बहती 
धारा है. जिसका जर रादा प्राप्त है. अतः प्यासकी अधिकताका कहीं 
कारण नहीं | मिलनकी उत्कंठामें वह आवेश नहीं हो सकता। परकीया- 
का प्रेम संरक्षित जल है जिसकी प्रात्ति सम्भव नहीं अतः मिलनकी उच्छु- 
सित उत्कंठा और प्रबल आग्रह है | प्रेमके बाद विवाह होनेकेः कारण 
विवाहके बादका प्रेम यूरोपीय साहित्यमें अधिक व्यापक ओर विस्तृत नहीं 
हो सका । यहाँ विवाहके बादका प्रेम आविष्ठ नहीं कर सकता | प्रेमो- 
च्छासकी निबृत्तिमं अतः परकोया तत्त्वका विकात हुआ + राजे महराजोंकी 
रंग-रेलियोंसे परकीया-प्रेमका तत्व विकसित नहीं हुआ ; उनमें न तो प्रेम 
था और न उसके लिए उत्कंठा | जहाँ किसीसे मनको वासनांकी पूर्ति हो 
.. जाय, वहढं प्रेम नहीं होता | परकीया-प्रेमके लिए भी व्यक्तिका एक होना 
आवश्यक है। गणिकाओंको नायिकाकी श्रेणीमें रखना ही अनुचित है। 
जहाँ पैसोंके बल शरीर क्रय किया जा सकता है, वहाँ प्रेमकी स्थिति हो 
ही नहीं सकती, किन्तु इसका अर्थ यह नहीं कि वह किसीकी एकनिष्ठा 

.. व्रेमपात्री बनकर नायिका न बन सके | स्वकीया और परकीयाका भेद 
विवाहके आधारपर किया गया है।. मानव-प्रकृतिके विहलेषणसे प्रेम-तत्त्व 
अधिक गढ़ पाया जाता है । अधिक रूपोमें भारतवर्षमें प्रेमपर नेतिकताका 
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बंधन लगा रहा है ! स्वकीया प्रेम इसी नैतिकताके आग्रहका फल है। 
समाजकी प्रारम्मिक अवस्थामें प्रेम सामाजिक रूपमें स्वतन्त्र था. बाधा- 
बन्धनहीन ओर उन्मुक्त, अतः प्राकृतिक | क्रमश: नेतिकताके कारण इस 
भावनामें अन्तर आता गया ओर स्वश्जीया-प्रेममें बॉँधनेपर आवेशहीन। 
केबल विवाहके आधारपर स्वकीया या परकीया मानना इसी नैतिक दृष्टि- 
णका फल है। श्रेम इस बाधा-बन्धनको नहीं मानता कारण इस 
अवेश्थामें इत्तियाँ इतनी प्रबल रूपमें आक्रान्त हो जाती हैं कि कोई दूसरी 
चेतना बची नहीं रह जाती । जहाँ संकोच, छाज, भय है वहाँ इस चैंतमा- 
का सम्यक्‌ रूपसे आक्रान्त होना सिद्ध नहीं होता | बुद्धि, विवेक इसी भय 
ओर चिन्ताके नाम हैं| प्रेम-तत्वकी गम्भीरतामें ज्ञान बह जाता है | 
सूरकी गोपियाँ इसी प्रेमकी अजल प्रवाहिनी खोतमें आकंठ निमस्न हैं 
भारतेन्दुकी राधा ओर गोपियाँ इसी प्रकारक्की हैं। मैथिलीशरण गुप्तकी 
यशोधरा, उर्मिछा स्वकीया हैं ओर विरहके कारण उच्छुसित | यशोधरा- 
का उच्छास संयत है, उमिला तो ऊर्मिमि है किन्तु प्रेमके स्थायित्वमें किसी 
को सन्देह् नहीं | सोन्दर्यके सूक्ष्म आधारके कारण छायावादी कबवियोंके 
प्रेम-स्वरूपमें थोड़ा अन्तर आया | इनके यहाँ आकार प्रेम भी सूक्ष्म और 
आग्रह आकुछ होकर भी अनंग है | प्रेमके शरीर-धंमंका अभाव इन 
कवियोंमें मिलता है। मोहको प्रेससे नीचा माननेका कारण उसका अपे- 
क्षाकृत अस्थायित्व ही है, चाहे उसे किसी पधकार कहा जाय | प्रेमका 
अति उज्ज्वल, और सूक्ष्म स्वरूप स्वीकार करनेके कारण यह प्रेम भी 
छायात्मक हो गया | रहस्पवादमे प्रेमका सम्बन्ध और भी सूक्ष्म हो जाता 
है कारण प्रियतम अव्यक्त ओर अशरीरी रहता है किन्तु शरीर तत्वका 
आरोप प्रकारान्‍्तरसे उत्तपर हो जाता है | प्रियतमका अव्यक्त होना, जहाँ 
बन्धन उत्पन्न करता है, कारण स्वरूपकी अनुभूति सम्भव नहीं, वहाँ उसे 
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नवीन उन्मेष भी देता है कारण उसके स्वरूपके प्रत्यक्षीकरणके अभावसे 
नवीन आवेश कवि या साधकरम पाया जाता है। पन्‍्तका प्रेम अधिक. 
गम्भीर नहीं जान पड़ेता | आकर्षण अधिक है किन्तु उस आकर्षणमें ही 
बनती प्रकृति रमती नहीं और दूसरा आकर्षण उन्हें अपनी ओर खींच 
लेता है। निगलाका प्रेम बादल रागकी भाँति आवेगपूर्ण और सूक्ष्म है| 
पन्‍्तका प्रेम जहाँ कोमल मक्खनसा है, वहाँ निरालका सतेज और मुक्त | 
पन्तका प्रेम बालिकाका सहज आकर्षण है, खिलोनाके प्रेमसे अधिक, व्या- 
कुलता ओर व्यापकता लिए हुए, किन्तु निरालका पुरुष-प्रेम है, सर्व 
ग्राह और संकोच, भयसे उस्मुक्त | महादेवीका प्रेम. इस लोकका नहीं, 
वह उस ऊंचे स्तरपर है कि ऐशन्द्रीयता स्पर्श कर नहीं पाती । उसका 
आभास ही मात्र मिलता है | यह स्नेह-उज्ज्वल, तरल-कोमल, 'हास-अश्रु- 
मय प्रेम अनिर्वेचनीय है। यह प्रेम यहाँ साकार होता है--- 

बेदनामें जन्म करुणामें मिला आवास 

अश्रु चुनता दिवस इसका अश्र गिनती रात 





ऐसी अवस्थामें जीवन प्रेममय है, ओर प्रेम जीवनमय । दोनों एका- 
कार हो गये हैं ओर जीवनके साथ सारी सष्टिका कथा करने चली 
. अमिसार! । वह उस प्रियतमकी अनुभूति तो है किन्तु 'कोन तुम मेरे 
: हृदयमें! का प्रबन भी है | इसमें आकर प्रंमको छायात्मकता प्रात्त हुई 
किन्तु उस स्थायित्वकी माँग सदा रही। दिनकर इसी स्थायित्व और 
_ विकासकी ओर संकेत करते हैं... । 


तृणवत घधक धधक मत जल सखि | 
ओदी आँच धुनि विरहिनकी 
नहीं लपटकी चहल पहल सखि , 
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'किन्तु प्रेमके उतक्तट आवेशका परिचय अंचलके गीतोंमे है : उसमें 
उद्दाम गमाव है, तीव्रता है, आवेग है। भगवतीचरण वर्मा जहाँ प्रेम- 
को उसके वास्तविक रुपमें देखते हैं, वहाँ उसे क्षणभंगुर किन्तु मोहक 
उत्त जक ओर प्राणोन्माद-दायक मानते हैं | प्रेम प्रमका कार भी हो 
सकता है, प्रेम सदा वरदान नहीं, अभिशाप भी है | प्रेम वह आवेश है, 
वह उत्तजना है जिसमें ज्ञान और घैय॑ बह जाते हैं | इतनी मुग्धता और 
रोमांचकारिता है, इस प्रममें | सूरकी गोपियोँ मन यदि हाथमें रहता 
पनिगुण'को ले लेतीं किन्तु यहाँ इसका भो समय नहीं, ज्ञानके इस 
अग्रभावका ज्ञान रह जाता है अतः तह्लीनता नहीं रह जाती--- 


आज ढीले पड़ रहे हैं 
ज्ञानके विकराल बन्धन | 


जीवन अस्थायी है, क्षणिक है; यह प्रेम, यह मिलन अस्थायी हैं | 
पलमरके इस जीवनके बाद, अनन्त सूनापन है, निस्सीम प्यास है, अतः 
जी भर हंस-हँसा लेना ही अपेक्षित है--. 


पत्नभर जीवन, सूनापन 
पलभर तो हँस बोल प्रिये 
_ भरे हुए सूनेपनक तम 

में विद्युतकी रेखा-सी 
असफल्नताके पटपर अंकित 
तुम आशाकी लेखा-सी । 


: प्रम॒ स्निग्ध है, आह्याददायी है, जिसकी छायामें जीवनका आतप 
मिट जाता है । रसकी धारा है, जो उच्छार्सों के निर्मित संसारमें चन्द्र 
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ज्योत्सा है, पुलठक है, सिहरन है, उन्माद है| प्रम जीवनकी मनोरस 
कव्पना है, जीवनकी स्वर्णिम घटना है, जीवनमें बिजली-सी इसकी कॉंघ है 
जो विलछीन हो जाती है अतः कल मविष्यकी चिन्ता व्यर्थ है । इन क्षणों- 
का ही जीवनमें महर्व है | अतः कवि कहता है-- 


सुखकी राकाका केवल 
हे एक मनोरम काल 


किन्तु प्रेम, इसके साथ ही, जीवनका एकान्त वरदान नहीं है, 
महादेवीके शब्दोंमे शापमय वरदान है। इस संसारमें कहीं प्रेम नहीं, 
व्यर्थ ही छोग आत्मतुष्टिके लिए प्रेम-प्रमकी रट लगाते हैं । 
प्रेम कहाँ हे ? घृणा उसीमें 
करती हे विश्राम 
५८ ५८ ५८ 
तथा. कोमल छुबिका मोल । वासनाके उपहारोंमें 
ओर प्रेमका मोल रत्नके--हीरोंके हारोंमें--- 
करता है संसार, यही है उसकी रीति निराली 
अंधकारस तारोंका विक्रय करती निशि काली 
यह न॒स्थान है जहाँ प्रेमका--- 
मूल्य. लगाया. जाबे ।--रामकुमार वर्मा 
प्रेम क्या है कोई बता दे जरा, यह वैसी अनुभूति है जो चित्रोंझ्े, 
अंठती नहीं -- 





क ीीलिक ९, 


हम तोरे इश्कसे तो वाकिफ नहीं हैं लेकिन , 
सीनेमें जेसे कोई दिलको मला करे हे। 
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कभी अधरपर हास-नेत्रमें, 
कभी अश्र॒ुकी धार हे। 
हास रुदनके इस मिलापका, 
नाम कहो क्या प्यार है (--डा० बर्मा 


प्र।की इस असफल्ताकी अनुभूति प्रसाद में इस प्रकार प्रकट 
होती है --- 


पागल रे ! वह मिल्नता हे कब 
उसको तो देते ही हैं सब । 
आसूके कन-कनसे. गिनकर 
यह विश्व लिए हे ऋण उधार, 
तू क्‍यों फिर उठता हे पुकार ९-- 
मुझको न मिला रे कभी प्यार | 


प्यार कभी मिलता नहीं, वह तो केवल देनेकी वस्तु है, एकांगी 
है , फिर प्रतिदानकी आशा केसी ? इसका भाव कैसा १. द 
इक प्रकार प्रेम गीतोंकी आत्मा है, प्रेम जीवनकी प्रबछ अनुभूति 
है, अतः जीवनपर उसका व्यापक, विस्ठृत और गम्भीर प्रभाव है। प्रेम- 
का अतः ग्राम-गीतोंम कम महत््ववूण स्थान नहीं, बह्कि वे गीत 
अधिकांश अवस्थाओंमें प्रेमके निश्छछ भावसे ओत-प्रोत हैं उसमें गम्मी 
रता, तीव्रता, आवेश है । प्रेममें जोगिन होनेका एक छोक-गीत यहाँ है--.. 


जोगियाके लालि-लालि आँखिन हे जइसे चम्पाके फूल 
एजी बइसने जे हमरो चुन्दरियान हे दुनू तालमतूल 
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जोगियाऊे गोरमें खड़झऊआ शोभे हे हाथ शोभे करतार 
एजी मुखवामें मोहिनि बमुलियान हे मोहे जग संसार 
जोगियाके शोमैन मगछालन हे हमरो पट चीर 

_ एजी दुनुकेसिअएबइन गुदरिआन हे शेयबइ संगे रे फ़कीर । 


करुण रस. 


वीत- काव्यकी आधार-शिलाके रूपमें करुण-रस स्थित है । जीवनके 

'विघाद और उसके व्यापक प्रभावकी चर्चा प्रसंगवश पीछेकी पंक्तियोंमें 
हुई है। प्रेम और विषादका चिर सम्बन्ध है | जिसने प्रेम किया शायद 
उसे रोना ही पड़ेगा, ऐसा कवियोंने नियम-सा बना रखा है, आँसुओंका 
अर्ध्य प्रेम-देवतापर चढ़ाना आवश्यक है. वेदनाका अतः गीतोंमें प्रमुख 
स्थान है | वैसा ओर कारणोंसे भी है, जीवनकी विषमता, असफलता 
अत्याचार, ऋ्तता ओर आर्थिक असन्तोषके कारंण भी है | वेदनाका यह 
व्यापक रूप गीतोंके लिए. अधिक उपयुक्त नहीं होता ओर न इनकी 
व्याख्याके लिए उनमें स्थान है। वेदनाको अपनेसे मिन्न कर देखनेका प्रयास 
'-करनेपर उसमें तीज्रता नहीं रहती किन्तु उसका चित्र स्पष्ट अवश्य रहता 
-है। सामाजिक विषसताके कारण उम्रन्न बेदनाका चित्र आम-गीतोंमें 
परभलता है | 

हे भोला बाबा केहन कयलों दीन 

खेती पथारी मोत्षा से हो छेला छीन 

भाई सहोदर से हो भे गेल भीन 

घर में न खरची बाहर न मिले रीन 

गाँव के मालिक न पड़े दृश्य नीन 

एके गो लोटा चुलइ भाइ मेलइ तीन 


गीति-काव्य है; . रण 


पनिया पिवइत काल होइय छिना छीन 
एके गो बेज्बच गेल महाजन लेलक रीन 
कर कुठुम्ब सब भेल्नइ परमीन 


| ओ भोले शंकर, तुमने मेरे दिन कितने दुखद बनाये ! जो- 
थोड़ी बहुत खेतीबारी थी, वह मी तुमने छीन छी | और तो और 
सगे भाइयोंने बँटबारा कर लिया । घरमें खर्प नहीं है बाहर, ऋण नहीं: 
मिलता | गॉवका जमींदार गातमें चैनकी नींद नहीं सोने देता | एक. 
लोया है, और भाई तीन हैं | अतः पानी पीनेके वक्त छीना झपरी होती 
है । एक बैछ बच गया था, जिसको महाजनने ऋणमें हड़प लिया | हाय 
 हित-मित्र ओर सग्रे-सन्बन्धी सभी पराये हो गये | ]. 


वेदनाका किन्तु प्रकृत रूप गीति-काव्य अथवा छोक-गीतमें प्रेम-जनित 
'विरहके रूपमें प्रकट हुआ है | ऑँसुओंके मर्मको समझनेके लिए आँखाकों 
हो नहीं बल्कि भावनाकों देखना पड़ेगा | वेदना व्यथाकी जननी है, पीडाका 
आवास है किन्तु '्रेमकी पीर'के प्रति कंबि विमुख नहीं होता | वेदना 
जलन उद्नन्न करती है --- 


अरी बेदने | सिखल्ाया है 
किसने राग विहाग ? 
जला रही आकाश सभी, ले 
पूष. दिशाकी आग । 


क्यों करने आयी है मुझसे, चिर संचित अनुराग ९ 
ए अनन्त यौवनवाली ! तू बार बार मत जाग! 
-- रामकुमार वर्मा. 


शण्ध गीति-काव्य 
इसी बेदनाके लिए मीरा ने कहा था--- 

हे री में तो प्रेम दिवानी, मेरा दरद न ज्ञाणे कोय 

बेदनाकों द्विज! अमर शान्तिकी दाविनी' ओर “सकल सुखोंका 
सारए' मानते हैं | आँसुओंके लिए. हमें अधिक दूर नहीं जाना पड़ेगा | 
आजका साहित्य इन आऑसुओंकी धारासे परिपूर्ण है। इसमें कितनोंके 
आँसू नकली हैं, कहना सम्मव नहीं । अनेक रोनेके लिए, हमें दिखाने 
के लिए. कहना चाहिये, रोते हैं। बेदना मनोवृत्तियोंका संस्कार और परि 
ध्कार करती है| वेदना वैयक्तिक जीवनतक सीमित नहीं रहती बहिकि 
सम्पूर्ण मानव-जीवनके प्रति उन्मुख हो जाती है, वैसी वेदना विश्व-दह्वित, 
लोक-कल्याण, मानव-प्रेममें परिवर्तित हो जाती है केवल व्यक्ति विशेष- 
का जीवन आबिल नहीं करती । विश्व-वेद्नाके ग्रीतोंका अभाव भी 
नहीं । रहस्यात्मक आग्रह ले कवि केवल मानवीय पीड़ाओंका गायक 
नहीं रहता , बल्कि कण-कण अणु-पस्माणुकी वेदना उसकी वाणीमें 
मुखर हो जाती है। महादेवीके गीतोंमें इसका पूर्ण संकेत मिलता है। 
वह बेदना मिलनका सोपान बन कर आती है, वह करुण मधुर है, 
कीमल सुकुमार है जिसमें जीवनका कम्पन ओर भावनाका स्पन्दन है| 


_गीति-काव्य और कल्पना 


..  गीतिकाव्यके अनुमूति-प्रधान रचना होनेके कारण कब्पनाकी 
अपेक्षा इसमें रहती है।। लोगोंमें श्रम-सा फैल गया है कि कल्पना स्वतन्त्र: 
है, उसका अनुभूतिसे कोई सम्बन्ध नहीं | इस विषयंपर यहाँ विस्तृत 
विचार करनेका अवसर नहीं, इसपर हमने आधुनिक हिन्दी कविता? में 

विस्तृत रूपसे विचार किया है यहाँ केवल इतना ही कहना अल्म्‌ होगा. 
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कि अनुभूतिके आधारपर ही कब्पनाका प्रासाद खड़ा होता है | कत्पनाके 
डर अनुभूत अनुभूतिको जन्म नहीं दिया जा सकता, कत्पना अनुभूतिकों 
नया स्वरूप देती है, उसे उत्तेजना और प्रेरणा देती है किन्तु डिसी भी 
अवस्थामें उसे उत्पन्न नहीं कर सकती । 'फैंसी? की अपेक्षाकृत स्व॒तन्त्रता 
. स्वीकार करनेका इतना ही अर्थ है कि कल्पनापर नियंत्रण सम्भव है और 
. कैसी? इस प्रकारके बौद्धिक नियंत्रणकी सम्भावना अधिक रूपमें स्वीकृत नहों 
. करती | ग्रीतिकार अनुमूतिके अभावमें जहाँ कब्पनाद्वार आबेश उल्नन्न . 
- करनेका प्रयास करता है, वहाँ वह अलंकार और नक्‍्कासीका शिकार - 
. बन जाता है | गीति-आवेशके लिए कल्पना उतनी ही अपेक्षित है जहाँ- . 
तक अनुभूतिको आवश्यक प्रसार मिल सके,| कल्पना अनुभूतिको आकार. 
. और स्वरूप देती है किन्तु कत्पनाके आधहके कारण चित्रों अधिक 
सूक्ष्मताके प्रवेशका भी भय है| साधर्म्य और सारूप्यको सीमासे बाहर 
समान-प्रमावक्े क्षेत्रमें प्रवेश करनेवाली कल्पना ऐसे विधान उपस्थित 
करती है जो मानस-गोचर नहीं रहते | पन्‍्तकी कव्पना उदात्त ओर 
. स्वरूप विधायिनी है महादेवीकी कव्पना विस्तार देती है, व्यापकता देती 
है किन्तु स्थानीयता नहीं । दिनकरकी कल्पना “्योम कुझ्ञो” से मुक्त हो 
'विशाली और नाढन्‍्दा? के दृह्झॉंपर विचरती है। कब्पना जहाँ पियको 
प्रकृतिमें फैली देखती है, प्रियतमकों अणु-परमाणुमें परिव्याप्त देखती है 5 
जहाँ सम्पूर्ण सृष्टिमें प्रियतमका सौन्दर्य-विास पाती है वहाँ प्रियामें ह्दी 
सब कुछ देख पाती है | बल्कि सम्पूर्ण विश्वते भी अधिक अपूर्व और 
. अमूल्य बन जाती है। चन्द्रिम मुसकान, पिकका मतवालापन, निर्शरोंका 
. मुक्त संगीत, ऊषाके कपोलोंका अरुण राग, मेघोंकी करुणा सब कुछ यहाँ क्‍ 
: प्राप्त है। कल्पना उस ज्योत्म्नाकी भाँति है जो सबको मधुरता और रहस्या- 
त्मकता देती है। कक 
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जीवन 

... जीवन अस्तित्वका समानार्थक शब्द नहीं | साहित्यमें समानार्थक 
शब्द होते ही नहीं; जिन्हें लोग सामानार्थी शब्द कहकर पुकारते हैं उनके अर्थ 
और भावमें पर्यात अन्तर रहता है | जड़ वस्तुओंमें अनस्तित्व नहीं, 
उनमें जीवनका अमाव अवश्य रहता है। जीवन और जीवनामासमें कब - 
अन्तर नहीं | आहार निद्रा भय मेथुनञ्' के आधारपर पक्ष और नरका 
भेद नहीं किया जा सकता बल्कि इन प्राथमिक आवश्यकताओंसे ऊपर 
उठनेमें ही मनुष्यवका विकास है। जीवनका आधार अस्तित्व है. और 
अस्तित्वका आधार जीवनकी प्राथमिक आवश्यकताएँ; अतः इनकी जीवन- 
में अपेक्षा है और मानव-चेतना इनके सहज अन्वेषणमें छगी रहो ओर 
आजतक ढगी है | जीवन-संघर्षमें अति आक्रान्त व्यक्तिके जीवनमें कला- 
संस्क्ृतिका विकास नहीं हो सकता | जिस समय मानव-चेतना पूर्णतया 
प्रकृति-संघर्षमें छगी रही उस समय कही जानेवाडी ललित काका जन्म 
नहीं हुआ । कलछाका उपयोगी आधार भी है किन्तु इस उपयोगिताका 
आधार भी मानवीय बिचार और दृष्टिकोण हैं। इस प्रकार मनुष्य अंपनी 
अनुभूतियों, आकांक्षाओं ओर विचारोंमें जीवित रहता है। अतः भीति- 
 काव्यमें जीवन-दर्शनका उपयुक्त ओर उच्च स्थान है। यथाथथंवादके 
.नामपर जीवनपर किये गये अत्याचारका किन्तु इसमें स्थान नहीं हो सकता 

. जीवनका हर्ष-उल्छास, अश्र-रुदम ही तो गीत है | द 


 गीति काव्यमें चित्र गो मम 
संगीत स्वर ओर नादकां आधार ग्रहण कर ब्ृतक्ति और रागात्मक 


. अनुभूतिकी अभिव्यज्ञना करता है। चित्र-कल्ामें रंग, तूलिका और मटका 
. आधार स्वीकार करना पड़ता है। स्थूछ आधार स्वीकार करनेपर भी 
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चित्रमें गीतकों मावना है । अत्यन्त सूक्ष्म आधार स्वीकार कर संगी तकी 
संकेतार+क शक्ति नियमित और सीमित हो जाती है । काव्य-कछा चित्र- 
 कछाका आधार छोड़ उसको चित्रमत्ता ग्रहण कर लेती है और संगीतकी 
: व्याति उसे देती है। इस प्रकार चित्र और संगीतके सम्मिश्रणद्वारा नवीन, 
प्रभाव उसन्न करती है | भावनाओंकी स्वरूप स्पष्टताका कारण और) 
उसके मानस-गोचर होनेका रहस्य इसी चित्रमत्तामें मिलेगा किन्तु चित्रका 
उपयोग गीति-काव्यमें केवछ इसीलिए होता है कि रागात्मक आवेशको 
स्वरूप मिल जाय; केवछ चित्रके लिए चित्रांकन गीति-काव्यका विषय न ् 
हो सकता | इसीलिए मात्र स्वरूप विधायिनी कविताकों संगीतात्मक ए 
गीति. काव्यके अन्य उपकरणोंसे संयुत रहनेपर भी सफल नहीं कहा जा 
सकता | कबिकी अस्पश्टताके मूछमें भावना ओर उसके स्वरू पकी विमि 
न्ता रहती है | महादेबीके चित्र अधिक अस्पष्ट भावनाकों अति काल्पनिक 
विस्तार दे उसे शब्दकी सीमामें घेर रखते है। महादेवी इतमा अधिक 
व्यापक और विस्तृत हो जाती हैं कि शब्द उनके समीपतक पहुँच नहीं पाते | 
मदादेवीकी भाव-धारामें प्रवेश पानेके लिए, उसी उन्समुक्त भावुकता आंर 
 डदात्त कब्पनाके मनोराज्यमें प्रवेश करना पड़ेगा | बच्चनकी लोकप्रियता- 
का कारण अपेक्षाकृत सरछ चित्रोंके संगीत-बोधरमे है । प्रसादके गीतोंमें 
भावनाका अमूत्त -रूप-विस्तार और शब्दोंकी संकेतमता है। 
_मगवतीचरण. वें चित्रमत्ता पर्यात्र है । दिनकरने चित्रोंसे स्पष्ट रंग 
भरनेकी चेश की है। रामकुमार वर्माके चित्रोंमें स्पष्टता है किन्तु उसके 
वसाथ ही भावनाका विस्तार भी कम नहीं। चित्रगत भूमिका भावनाके ' 
विकास ओर विस्तार, और उसकी सूचनाके लिए है | प्रकृति और सौन्दर्य 
 चित्रोंके सम्बन्ध्मं विचार करते सप्तय इस विषयपर प्रकारान्तरसे विचार हो 
गया है | यहाँ एक चित्र है--. 
१४ 


श्श७ गोति -फीव्य 


यहाँपर द्रिया हे सुनसान 

यहाँपर कम पानीका जोर 

हवाकी हलकी हे मकमोर 

लहरके धक्के हैं कमजोर 

यहाँगर सोया हे तूफान 

यहाँ सूनी दरियाका छोर 

यहाँपर मड्राती हे लहर 

तीरसे टकराते हैं शोर 
चला दे मस्तीमें पतवार लहरकी बोछारोंकी ओर । 
। नेपाली 


आकृति ओर विस्तार 


गीति-काव्यके प्रमभावका कारण, अनुभूतिकी तीजता, ल्यात्मक संबे- 
दनशील्ता और समाहित-भावनामें है । गीति काव्यकी तीन अवस्थाओँ 
का वर्णन करते समय स्पष्ट कर दिया गया है कि प्रेरणा, अनुभूति और 
अनुभूतिमय भावना अथवा विचारका विकास गीति-काव्यके क्रम हैं।। 
प्रेणासे लेकर भावनाकी सूक्ष्म अभिव्यक्तितककी मानसिक क्रियाओंका 
श्राव्य और चाक्षुष चित्र अंकित होता है। गीतिकाव्यकी अक्षुण्णता, 
प्रभाव और विकासके लिए इन अंगोंके समुचित विकास और समाहारकी 
आवश्यकता है। अलकार-प्रेममें अलंकार-विधानके लिए. बहुत कुछ 
कह्दा जाता है। प्रबन्ध काव्योंमें स्व॒तन्त्र और स्वच्छंद वर्णनका अधिक 
स्थान रहता है | गीति-काव्यकी तुलना मैंने अन्यत्र रेखा-चित्रसे की है _ 
जिसमें रेखाकारकी कुशछ्ता रेखाओंके स्पर्श और संकेतमें है । प्रेरणाके 
 अमावमें लयात्मक आवेश और अनुभूतिका जागरण नहीं होगा और 
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अनुभूतिके आकारके लिए भावनाका रूप-विकास अपेक्षित है | श्रेष्ठ गीत- 
काव्योंमें इन अंगोका समुब्वित विकास देखा जाता है | किसी-किसी गीतमें 
कविका लक्ष्य केवछ चित्र उपस्थित करना रहता है, वह अनुभूतिसे 
अधिक प्रेरक वस्तुओंके चित्र पूर्ण बारीकीके साथ उतारता है। ऐसी 
अवस्थामें वह अलंकार-योजनाकी अधिक शरण लेता है क्योंकि उसके 
प्रभावका मूछ भावानुभूति ओर उसकी अभिव्यक्ति न होकर मूर्तत-विधानमें 
है ऐसे चित्रोंमें आत्मीयता अथच संबेदनशील्तः नहीं होती । यह भी 
सम्भव है कि इन चित्रोंको कल्पनाके आधारपर वह इतना अधिक रेंग 
दे कि चित्रोंमें वास्तविकता ( व्यापक अर्थमें ) न रह जाय | इन 
चित्रोंके कारण पाठक चमत्कृत हो सकता है । सम्भव है, उसे कालि- 
. दासको कब्पना-शक्तिका श्रम उसमें उत्पन्न हो जाय किन्तु उन चित्रोंसे 
आत्मीयताका सम्बन्ध स्थापित नहीं हो सकता, उनके साथ पाठककी सहानु- 
भूति नहीं जुड़ सकती जो साहित्यकी आत्मा है । ऐसे चित्रोंमें सम्भव है कवि 
रागात्मक आवेश और अनुमूतिके स्पर्श दे सके जिसके कारण पाठककी 
रागात्मिका वृत्ति जग पड़े अथवा विचारोंकी ंखछा मानसिक क्रियाके 
साथ संल्ग्म हो सके। मूत्त-विधानका अतः कार्य केबल रागात्मक 
आवेश अथवा चिन्तन-श्क्तिकों गति देनेमें है। नियालाके कुछ 
गीतोंमें चित्रोंका मोह कुछ अधिक है और महादेवीमें किसी विचार 
पर व्वनेकी है। रागात्मक आवेशके प्रति जो जागरूकता बच्चनमैं 
है, वह कम छोगोंमें है । यह कहना अनुचित होगा कि बच्चनमें बिच्चागेंका 
अथवा बुद्धि-तत्वका अभाव है ; मैं केवल इतना ही कहना चाहता हैं 
कि उनके विचार बाहरसे छादे गये अथवा केवल विचार प्रकट करनेके 
लिए नहीं हैं । महादेवीने विचारोंकों कल्पना और अनुभूतिकी प्रेरणा 
: दी है, वहाँ बच्चनकी अनूभूति ही विचार बनकर सामने उपस्थित होनेकी 
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अमभिलाषा रखती है। पन्‍त चित्रोंकी कल्पनाका ऐसा आवरण देना 
चाहते हैं, कि वह कब्पना ही प्रमुख हो जाती है, अनुभूतिसे पाठकका 
ध्यान हट जाता है। चित्र कुछ इतने अधिक हूम्बे हो जाते हैं कि 
भावनातक पहुँचते-पहुँचते उनसे ध्यान हट जाता है ओर उस भावा- 
त्मक चित्रके साथ रूप-विधानका सामझस्य नहीं हो पाता । निरालने 
शुद्ध चित्रोंके अड्डुनके लिए. गीतोंकी रचना नहीं की है | जहाँ केबल 
चित्र ही हैं, वहाँ भी अनुभूतिका आभास अवध्य है। वेदान्त-दर्शनसे 
प्रभावित गीतोंमें भी अनुभूति और उसके शोधका आभास प्राप्त है, विचार 
ही अनुभूति हैं। अनुभूति ओर भावनाके इस विकासके कारण स्वरूप-विधान, 
आकृति ओर विस्तारमें अन्तर आ गया है । निरालाके गीतोंमें प्रेरणाका साधारण 
चित्र उपस्थित होता है ओर कवि भावनोन्मुख हो जाता है अतः निरालके 
गीत छोटे और कम विस्ताखाले हैं | पन्‍्तमें चित्रोंके प्रत्यक्षीकरणके ह 
प्रति मोह है अतः चित्रमत्ताके आग्रहके कारण गीत लम्बे हो जाते हैं, 
वैसी अवस्थामें अनुभूतिकी अन्वितिपर आघात पहुँचता है। महादेवीके 
विचारोंकों ही कल्पना और अनुभूतिका रहाय्य प्रास है अतः प्रेरक विचारोंके 
वाहक हैं ओर उनके गीतोंकी पहली पंक्तियोँ बेजोड़ हैं, कारण भावना, 
विचार और कब्पनाकी त्रिवेणी उनमें है। अस्पष्टताका कारण 
_ विचारोंको चित्रमत्ता देनेके कारण है जो स्वरूप-विधानकी सीमाओंमें 
बँध नहीं पाते | बच्चनके गीतोंमें इन उपकरणोंका समन्वय उचित रूपसे 
हुआ है | विरोधका दर्शन भी उचित पृष्ठभूमिके रूपमें हुआ है | 
_निराछाकी लयात्मक विविधता एवं भावनाओंके रूप-विकासकी विमिन्नता 
'बच्चनमें नहीं । रामकुमार वर्माके गीत प्रेरणा और अनुभूतिके सोन्दर्यात्मक 
चित्र उपस्थित करते हैं | सोन्दर्यके आग्रहके कारण अनुभूति केवछ उसीके 
लिए. संवेदनशील हो उठती है जिसमें सोन्‍्दर्यके प्रत्यक्षीकरणकी क्षमता _ 
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है | चित्रमताका अधिक आग्रह न होनेके कारण गीत नपे-ठुले हैं । 
 भगवतीचरण वर्माके गीत अनुभूति-प्रधान हैं किन्तु अनुभूतिके क्षणोंको 
विस्तार देनेका मोह उनमें कम नहीं इसलिए. एक ही प्रकारके भाव 
लगातार आज बढ़ते चले गये हैं। लयात्मक आवेश और शब्दोंके सघड़ 
 प्रयोगके कारण गीतोंमें मधुरता अधिक है ठीक जैसे बच्चनके गीतोंमें । 
विस्तारका मोह दिनकरमें भी कम नहीं इसीलिए. चित्रमता और दार्श- 
निकताका विस्तार हो जाता है। 'शसकी मुरली? में दार्शनिकताका आरोप 
हो गया है, जो स्वाभाविक विकासका फल नहीं जान पड़ता । 'दाहकी 
_कोयल? में चित्रमत्ताका आवेश है| प्रसादकी कवितामें गीत और संगीतका 
परिणय-सा हो गया है । आकार और विस्तारकी इृष्टिसे सूर, विद्यापतिके 
गीत अधिक उपयुक्त हैं | चित्रोंका मोह इनमें कम नहीं; विद्यापतिमे 
कुछ अधिक है किन्तु अन्तिम अवस्थामें रागात्मक प्रभाव और भावात्म- 
क॒ताका पूर्ण विकास हो जाता है। तुलसीके गीत विचार-प्रधान होने- 
पर भी विस्तार और आक्तिके रूपमें सफल हैं.। अपने दृष्टि-कोणके 
कारण वुल्सीके गीतोंमे स्वच्छन्द भावुकताका अधिक प्रसार नहीं हो 
सका | सर्वत्र संयमका निर्वाह है। मेथिलीशरणके गीत उर्मिछा और 
यशोधराके गीत हैं | वियोग-वर्णनकी ऊहात्मक पद्धतिका अवहम्ब यत्र- 
तत्र किया गया है किन्तु प्रेरक उत्तेजना ओर अनुभूतिके भावात्मक रूपकी 
ओर गुप्तनी अधिक जागरूक रहे हैं | मुझे लगता है, यह चेतनता गुप्त- . 
जीको प्रवाह न दे सकी ओर उनके गीतोंमें वह व्यापकता नहीं आ सकी | 
साकेतके नवम सर्गके कुछ ही गीत अतः पूर्णतः संफल हो सके यद्यपि 
रूप-विधान, आकृति और विस्तारमें वे पूर्ण सकल हैं । गीति-काव्यमें 
न तो इतना विस्तार होना चाहिये कि चित्रोंके आग्रहके कारण भावना 
ओर अनुभूति दब जायें ओर न इतना संकोच ही होना चाहिए कि - 
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प्रेरकके चित्र उपस्थित ही न किये जायेँ । दोनों अवस्थाएँ गीति-काव्यके 
व्यापक प्रभावके लिए अहितकर सिद्ध होती हैं । पन्‍्तमें अगर विस्तारके 
स्थानपर संकोच होता उनके गीत अधिक समीपकी वस्तु होते क्‍योंकि 
नाद-सौन्दर्य, ध्वनि चमत्कार जैसा उनमें है, वेसा किसीमें नहीं; अजख 
प्रवाहित संगीतकी धारामें अविरोध बहनेवाली लयात्मक अनुभूति 
उनमें है | महादेवीमें स्निर्घ, तरल किन्तु मन्द्र प्रवाह है। निरालाके 
गीतमें निर्वाध गतिसे झरनेवाले झरनेका नादपूर्ण-संगीत है, जिसमें मुदज्गकी 
ध्वन्नि है, वीणाकों मु मधुर झझ्कार नहीं । 

अनुभूतिके सम्बन्धमें विचार करते समय हमने देखा है कि अनुभूति 
अपनी गम्भीरतम अवस्थामें थोड़ी देरतक ही टिक सकती है। प्रेर्णाके 
कारण - चाहे वह अनन्‍्तः प्रेरणा हो अथवा बाह्य --वह जगती है। कव्पना- 
के कारण उसका प्रभाव व्यापक होता है और उसे प्रसार एवं विस्तार 
मिलता है| क्रमशः यह अनुभूति भावनामें परिवर्तित हो जाती है । 
आकार और बिस्तार॒पर इस क्रमके कारण नियंत्रण हो जाता है; यदि 
ऐसा नियंत्रण कवि नहीं कर सकता उसे सफलताकी आशा कम रखनी 
चाहिए | दार्शनिकताके अधिक मोहके कारण प्रेरणा बौद्धिक रहती है | 
कविका चातुर्य॑ वहाँ बोद्धिकताको अनुभूतगम्य रूपमें. रखनेमें है 
प्रभातके गीतोंकी दार्शनिकतामें बोड्धिकताका इतना प्रवछ आग्रह हो जाता 
है कि अनुभूति और भावषनाके प्रसारके लिए. पूर्ण अवकाश नहीं मिलता । 
आजके कबिकी कठिनाईका एक कारण है| दर्शन अपनी प्रणाली ओर 
पद्धतिपर विकसित होते हुए. एक निश्चित स्तरपर पहुँच गया है। जहाँ 
वह उन्हें गीतोंका विषय बनाना चाहता है, उसे उसकी व्याख्यात्मक 
प्रणालीसे विछिन्न करके देखना पड़ता है। फलतः या तो उसे हम्प्र 
गीतोंमें उसकी व्याख्या करनी पड़ती है अथवा उसे उन्हीं दाशंनिक 
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संकेतों” काम चलाना पड़ता है जिसके कारण बुद्धि-चमत्कार अथवा 
ु ज्ञानकी ओर ध्यान अवश्य जाता है, लेकिन रागात्मक आबवेश प्राप्त नहीं 
होता। आकारकी प्रवृति और विस्तारका सामझस्य रहनेपर भी आन्तरिक 
गुणोंके अभावमें उन्हें गीति-काव्य कहना सम्भव नहीं हो पाता [ 
विस्तारकी परिमितिके कारण अलंकारोंके प्रयोग और शब्द-चयनपर 
गहरा प्रभाव पड़ता है। गीति-काव्यमें अ लंकारोंके प्रयोगकी विवेचना की गयी 
है। अलंकारोंका प्रयोग सूर, तुलसी, विद्यापति आदि कविताओंमें जितना है, 
उससे कम आधुनिक कवियोंकी स्वनाओंमें नहीं यद्यपि पूर्ण निर्वाह श्थवा 
स्पष्ट प्रयोग कम देखे जाते हैं | अल्कारका प्रयोग जहाँ भावनाको रूप 
देता है वहाँ उसकी उपयोगिता बढ़ जाती है किन्‍्तु॒ जहाँ अनुभूतिके 
अभावको छिपानेका प्रयास होता है वहाँ गीति-काव्यका प्रभाव नष्ट हो 
जाता है |.इस प्रकार गीति-काव्यमें केवल नाद-सोन्दर्य ही नहीं, अर्थके 
उपयुक्त शब्दके प्रयोगका महत्व है | विशिष्ट वृत्ति ओर अर्थदी अभि- 
व्यक्तिमं एक ही प्रकारके शब्द-उपयुक्त नहीं हो सकते | ब्कत्ति ( उपनाग- 
रिका, कोमछा, ओर परुषा ) के अनुसार शब्द-चयनका आधार यही 
था किन्तु नियम और उसके पालनमें वह स्वामाविकता नहीं आ सकती 
जो सहज स्वाभाविक रूपमें आती है। 'मूड” के अनुसार शब्द स्वतः 
' चले आते हैं और कविकों आयास नहीं करना पड़ता । निगलामें शब्दों- 
की परुष-प्रद्नति है यद्यपि कोमल भावनाके प्रसारोपयोगी शब्द, ध्वनि और- 
चमत्कारका अभाव उनमें नहीं अतः वृत्ति-प्रसारके उपयुक्त उनके शब्द 
हैं | पन्‍तकी कोमल-बृत्ति है, विरह, प्रंमकी कातरता और मोहके उपयुक्त 
उनकी पदावछी है| 'मूड” के अनुसार शब्द-प्रकृतिका परिवर्तन 'परि 
बर्तन! कवितामें हुआ है। कव्पना बीचमें आकर पन्‍्तके 'मूड” के उप- 
योगी ईब्द्रोंकी प्रकृत्ति और « प्रद्डंतिको परिवर्तित कर देती है। बच्चन'में 
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सन्‍द मत्नयभर अज्भ-गंध सु 
बादल अल्लकावक्षि कुश्चित ऋजु, 
तारक हार, चन्द्रमुख, तथुऋतु 
सुकृत पुज्ञ अशना । . “+-निरण्ला 


बिदा हो गयी साँक, विनत सुखपर भीना आँचल घर. 
मेरे एकाकी आँगनमें मोन मधुर स्मृतियाँ भर ! --प्रन्त 
रख्ित कर दे यह शिथिल्न चरण ले नव अशोकका अरुण राग, 
मेरे सगडनको आज मधुर ला रजनीगंधाका पराग --सहादेवी 
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दे रही कितनी दिलासा, 
द आ मगयोखेसे जरान्सा 
चॉदनी पिछले पहरकी पासमें जो सो गयी है । 


रात आधी हो गयी है । . “बच्चन 
_ बुमती नहीं जलन अन्‍न्तरकी बरसे दग, बरसे जलघर ः 
मेंने भी क्या हाय, हृडयमें अंगारे पाछे सजनी |. --दिनकर 


है सिसक रही युग- युगकी 
प्यासी-सी यह अमिलाषा, 
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हँसती रहती हे इ्रमें 
मेरी चिर संचित आशा | 
---भगवतीचरण वर्मा 


विशेषणोंके प्रयोगमें कविकों सदा सावधान रहनेकी आवश्यकता है । 
विशेषण ही भावकों साकार करते हैं कारण विशेषणोंके कारण अर्थकी 
व्यासिका संकोच होता है। जिस भावनाका जितना अधिक सीमा-विस्तार 
है, उसे मूर्त्त रूप देनेमें उतनी ही अधिक सावधानीकी अपेक्षा है। हिन्दीके 
अनेक तथा-कथित कबियोंमें विशेषणोका दुरुपयोग हो जाता है| महादेवी 
और पन्तमें भी “विरः ओर 'नव! का अधिक मोह देखा जाता है | वास्तवमें 
यह मोह छन्द बन्धनके कारण भी है, जहाँ मात्रा-पूर्सिके लिए पूरक 
शब्दोंकी आवश्यकता पड़ जाती है | तुकान्तकी रक्षाके लिए मेथिलीशरण 
गुप्तने कुछ विचित्र शब्दोंका प्रयोग कर दिया है 'राई रक्तीःकी तुकान्त- 
रक्षाके लिए तत्तीः का प्रयोग हुआ है | निरालाने अलकाबलिको कुश्वित 
ऋजु! के कारण स्वरूप दिया है | 'विनत के द्वारा मुख शोमा, सुषमा, 
मल्निता शोक और भारकी प्रतिछृबि बन गया है। आँचलके साथ 
आझीना? का प्रयोग नवीन कलात्मक आग्रह उत्नन्न करता है | यदि आँचल 
झीना नहीं होता विनत मुखका भाव स्पष्ट नहीं होता कारण कुछ देखनेकी 
सुविधा नहीं रहतो | झीने ऑचलके कारण उस ऑस्सुम्यका जन्म होता 
है जिसके कारण सोन्दर्य नवीन रूप ग्रहण कर लेता है। 'एकाकी आँगन! 
 आँगनके अकेल्पनका भाव व्यक्त करता है यद्यपि कवि उस आँगनमें 
अपने एकाकी होनेका भाव ग्रहण कराना चाहता है। आऑँगनका प्रयोग यहाँ 
हृदयके अथमे हुआ है अतः इस 'एकाकी? का अर्थ सूना लेना पड़ेगा । 
छृदयका अथ भी रक्त संचारून करियाका संचालक अज्ञ-विशेष नहीं, बल्कि 


गाति-काव्य २१९ 


शंगात्मक बृत्ति है अतः 'एकाकी? शब्द 'शूल्यः से 'सुप्त अर्थका ग्योतक 
होगा | 'मोन मधुर स्मृतियाँ” में 'मौन! के प्रयोगका अर्थ कविके मौन 
रह जानेसे है यद्यपि उसकी गगात्मिका वृत्ति उसको कवितामें मौन नहीं 
रह सकी है क्योंकि स्मृति सदा मौन है अतः केवल सामान्य धर्मकी 
सूंचना देनेवाले समानाधिकरण विशेषणके रूपमें नहीं है। महादेवीमें 
'शिथिल चरण! के कारण गतिकी मन्दता, थकावट, और चलनेकी 
अनिच्छा सूचित है | 'सुधिकी बयार आते ही मिलनोत्कंठामें चरण आगे 
बढ़ जाते हैं ओर आनन्दके लिए शंगारकी आवश्यकता होती है । 
अशोकके साथ “नव” का प्रयोग ताजगी ओर स्फूर्तिका सूचक है । 
“शथिल? के विरोधमें नव” नये आवेश और चेतनाका प्रतीक बन 
जाता है | 'राग” शब्दका प्रयोग साधारणतया रह्कके अर्थमें होनेपर भी 
ल्ालरज्ज? के अर्थमें आता है। रागका अर्थ अनुराग है। छाल नवीन 
उत्साहका सूचक है| छाली मादकताका प्रतीकत्व करती है अत: साधारण 
दृष्टिसे अरुण अनावश्यक होकर भी गम्भीर हार्दिक वृत्तिके कारण बौहि- 
कताके नियंत्रण ओर प्रेमकी मादकताकी ओर संकेत करता है। 'प्यासी- 
सी” अमिलाषाम विकलता ओर सन्तोषका यत्किश्वित मिश्रण है | सारी 
अमिलाषाएं अपूर्ण रह गयी हैं, यह भी नहीं, और ऐसा भी नहीं कि 
कोई आशा पूरी ही नहीं हुई है एवं यह विशिष्ट अमिलाषा समन्तुष्ट नहीं 
हो सकी, हो भी नहीं सकेगी अतः अभिलाषा प्यासी है, युग-युगतक 
प्यासी रहेगी अतः आशा चिरसंचित है| “जरा-सा? में बच्चन भी 
उसी दिशाका संकेत करते हैं, क्योंकि चादनी जरा-सी आती है, यद्यपि 
प्रयोग क्रिया-विशेषणकी भाँति है किन्तु प्रवाह और चिन्तन इसका 
सम्बन्ध चॉदनीसे अधिक जोड़ते हैं इसीलिए. तो यह “कितनी दिलासा' 
देती है । 
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गीति-काव्य ओर समाज 

गीति काव्य ओर समाजके सम्बन्धमें दो प्रदन हैं। पहला गीति- 
काव्यके उपयुक्त कोनसी सामाजिक स्थिति है एवं सामाजिक भावनाकी 
कहाँतक अभिव्यज्ञना इसमें सम्मव है! सामाजिक विकास-क्रम- 
के साथ साहित्यिक विकास-क्रमका अध्ययन समाज ओर साहित्यके सम्बन्ध- 
सूत्रका निर्देश करता है | साहित्य अन्य कलाओंकी भाँति वर्ग-बद्ध रह किन्तु 
गीति-काव्यका इतिहास स्पष्टतया सू चित करता है कि गीति-काव्यकी प्रेरणा 
' जनसैमुदायसे मिलती रही । केवछ आधुनिक युगमें आकर मध्यम श्र णीकी 
प्रसुखताने इस विकासकों नयी दिशाका संकेत दिया है। विद्यापतिने 
गोतोंके लिए मैथिलीको चुना। विद्यापति संस्कृतके विद्वान थे ओर उन्होंने 
संस्कृतमें ग्रन्थोंकी मी रचना की थी किन्तु मेथिलीकों गौतोंके उपयुक्त माननेका 
अर्थ स्पष्ट है कि गीति-काव्यके विकासका सामाजिक आधार है। कबीरने 
लोक-साषा अपनायी : सूर और तुल्सीने ब्रजमाषाकों | सूरके पहलेक 
ब्रज-साहित्य नगण्य और साहित्यिक उद्धावनासे रिक्त दीख पड़ता है । 
गीति-काव्यकी आत्मा वैयक्तिक रागात्मक अनुमू तिंमें है अतः संक्रान्त 
कालमें गीतोंका प्रचलन अधिक देखा जाता है | मुसलिम विजयके साथ 
लोगोंकी संवेदनशीलता अत्यन्त संक्षोभ्य हो गयी थी । फलस्वरूप 
गीति-काव्यका पूर्ण विकास उस समय हुआ । रीतिकाछीन कवितामें 
गीति-काव्यके उपयुक्त सामाजिक अवस्थाका परिचय नहीं मिलता | 
अंग्रेजी राज्यकी स्थापना, ओर नयी सांस्कृतिक चेवनाका विकास अनु- 
भूति ओर बोध दोनों रूपोंमें हुआ । बोद्धिकताका अधिक भार गीति- 
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काव्य वहन नहीं कर सकता किन्तु अनुभूति ओर बौद्धिकताके सामझस्य- 
का प्रयास आधुनिक गीतोंमें है। क्रमशः अनुभूतिका विकास बोढिकः 
होता जा रहा है, ऐसी अवस्थामै गीति-काव्यके क्षेत्रमें शिथिल्ता दीख रही 
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है। गौति-काव्यका एक रूपमें विकास निकट भविष्यमें होनेवाला है 
जिस समय राजनीतिक, सांस्कृतिक, आर्थिक बन्धनोंसे मुक्ति मिलेगी | 
किन्तु साहित्यकी यह स्थिति अधिक समयतक नहीं टिक सकेगी कारण 
सर्वजनीन हिस्टीरिया ( //955 77806779 ) का प्रभाव अधिक 
समयतक- नहीं रहेगा और वस्तु-स्थितिका ज्ञान अधिक प्रेरणा नहीं दे 
सकेगा | मानवताके नव-विकासकी आज जो सूचना मिल रही है उसमें 
मनुष्य चेतन, जागरूक ओर प्राणबान हो सकेगा | वह सामाजिक स्थिति 
अधिक उपयुक्त होगी किन्तु मनुष्यका बोद्धिक स्तर परिवर्तित हो जायगा ' 
ओर अनुभूति उसके विचारोंके नीचे दब जायगी, ऐसी आशंका है; वेसी 
अबस्थामें गीति-काव्यके ,उपयुक्त अवस्था छोटनेकी सम्भावना अधिक 
नहीं रहेगी |. 

सामाजिक भावनाकी अमभिव्यञ्ञना स्पष्ट रूपसे गीति-काव्यमें इसको 
अधिकरणनिषताके कारण नहीं हो सकती किन्तु व्यक्ति ओर समाजका 
पारस्परिक सम्बन्ध अविदिल्न है। व्यक्तिकी वैयक्तिकताकी रक्षा करते हुए 
भी इतना निर्विवाद-रूपमें खीकार करना पड़ेगा कि सामाजिक 
परिस्थितियोंके अनुकूल ही उसका विकास होता है ; बहुत सम्भव है कि 
विकास कोई दूसरा रूप मेडल 8 ले । कल्शकारके विद्रोहका अर्थ 
मान्यपरूपरा -और साहित्यिक रुलीरका विरोध है. अतः सामाजिकता 
व्यक्तिके माध्यमसे ही अभिव्यक्त हों सकती है। सुख दुःख आदि वृत्तियोंकी 
अन्विति खीकार करनेमें भी हमें मानना पड़ेगा कि सुख-दुःखकी अनुभूतिके 
रूपोंमे सामाजिक कारणोंसे अन्तर आ गया है। प्रेम स्वाभाविक वृत्ति 
है| यूरोपमें भी ऐ्रेम होता है ओर भारतमें मी; किन्तु प्रेम-मार्गकी 
बाधाओंमें दोनों भू-खण्डोॉंकी सामाजिक परिस्थितियोंके कारण विमेद है 
अतः उनकी अभिव्यञ्ञनामें भी विभेद आ जाता है | सामाजिक भावना- 
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की परिणति व्यक्ति-भावनाके रूपमें होती है और इसी रूपमें गीतिकाब्यमें 
अमिव्यज्ञित भी । 


गीति-काव्यका वर्भीकरण 


 बर्गीकरणके कई आधार हैं और इस प्रकार मिन्न आधारके 
अनुसार वर्गीकरण भी भिन्न होंगे। वर्गीकरणका साधारण आधार 
आश्ति है ओर इस प्रकार तक॑सम्मत प्रणालीसे अध्ययन-विवेचन, तत्त्व- 
निरूपणद्वारा गीतिके मिन्न-मिन्न भेदोंका विचार किया जा सकता है | 
ऐतिहासिक आधारपर भी इसके वर्गीकरणका प्रयास हो सकता है | 
प्रवृत्ति और प्रकृतिके अनुसार वर्गीकरणकी प्रथा अत्यन्त प्रचलित है | 
जातीय-मावनाके आधारपर अंग्रेजी-गीतिकाव्य, फ्रेंच गीति-काव्य, रूसी 
गीति-काव्य आदिके रूपमें वर्गीकरण हो. सकता है। भाषा-विशेषके 
रूपमें बर्गीकरण भी होता हे जैसे हिन्दी गीति-काव्य, बँगला-गीति 
काव्य आदि | मानसिक चेतनाके आधारपर वर्गीकरण गीति-काव्यको 
विचारात्मकृ, भावात्मक, शगा।त्मक, कल्पनात्मक आदि रूप दिया जा 
सकता है| रूप ओर आंदृतिके ञ नरूप वर्गीकरणकी चेश पहले की 
जायगी | अंग्रेजीके आलोचब है. कका विस्तृत प्रयास किया है, 
अंग्रेजी साहित्यमें प्रचलित गीतोक हिन्दी वर्गोकरणकी चेशएँ 

हैं। अंग्रेजीका पूरा विधान हिन्दी कविताओँमें नहीं अतः केबल 
अंग्रेजीके आधारपर उनका वर्गीकरण उपयुक्त नहीं ही सकता | 

_+गीति-काव्यका सबसे अधिक प्रचलित रूप गीतोंमें मिलता हे | गीत 
गेय काव्यका विकसित रूप है | गेय काव्यमें जहाँ गेयता ओर संगीतके 
शात्रीय निवाहका आग्रह हैं वहां गीतोंमें संगीतकी नहीं संगीतात्मकताको 
अपेक्षा रहती है। गीति-काव्यके इस प्रकारके वर्गीकरणमें संगीत मुख्य 
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है 


कर्सोंटा है । संगीतकों ही विभाजक-रेखा समझना चाहिये । शुद्ध गीतोंमें 
रागात्मक अनुभूति अथवा भावनाकी सहज अभिव्यक्ति होती है जिसमें 
शब्द और लय अन्तर्भूत अनुभूतिकी व्यज्ञनामें सहायक होकर उसका 
संकेत देते हैं। नाद-सोन्दर्यका साहचचर्य पाकर गीतोंके चरण भावामि 
व्यक्तिमें सहायक होते हैं | प्रत्येक उपादान इतना अन्वित रहता है कि 
एक को दूसरेसे भिन्न नहीं किया जा सकता | शब्द सहज, स्वाभाविक 
किन्तु चित्रमत्ता-संयुत ओर मावनोचित होते हैं | शब्दोंकी अर्थ-परिधि 
विस्तृत होती है जिससे व्यज्ञना-शक्तिकों बल मिलता है। अमभिषाकरे 
द्वारा ही अनुभूतिकी चेतना पाठकमें नहीं जगती अतः व्यज्ञक शब्दोंका 
प्रयोग इस प्रकारके गीति-काव्यमें अधिक होता हे | छय और प्रवाह 
ऐसे रहते हैं कि भावना और अनुभूतिके उत्थान-पतन, गति-अगति 
गम्भीररागात्मक आवेशका संकेत करते हैं और छन्दको उस प्रकारकी 

मिव्यक्तिके उपयुक्त बनाते हैं। खड़ी बोलीका स्वर-विधान इतना 
जकड़ा हुआ है कि कविको इस क्षेत्रमें कठिनाईका सामना करना पड़ता 
हैं | ल्यके सहज स्वाभाविक प्रवाहके कारण इन गीतोंमें अधिक प्रभाव आता 
हैं | गोतोंकी प्रमुखता बोद्धिक चमत्कार उत्पन्न करने अथवा इच्छा-शक्तिकी 
उद्धावनामें नहीं---कमसे कम ढ शििम--। मानवकी रागात्मिका 
वृत्तिको अधिकसे अधिक । क्षमता,वैयक्तिकताको सामाजिक 
रूप देनेमें सफलता, कव्पनादश भावोत्तेजनाकी शक्ति ओर नाद-सैन्दर्य 
एवं संगीतात्मकताकी रक्षा, के कारण गीतोंसे आनन्द और रसकी अनु- 
भूति होती है । पाठक इनकी संवेदनशील्ताके कारण प्रभावित होता र 
ओर उसमें भी तदनुरूप अनुभूति और भावना जांग्रत होती है। 'मूड' 
( बृत्ति ), भावना अथवा विचार वैयक्तिक होकर सामाजिक आधार 
विछिन्न नहीं होता । गीतोंमें व्यज्ञनाशक्ति अधिक रहनी चाहिए वर्णना- 
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तीव्रता और संक्षित्तता रहती है। संगोत और काव्य इसमें मिलकर एका 
कार हो जाते हैं । 
गीत? शब्दका प्रयोग आजकल किसी निश्चित अथर्में नहीं हो रहा 
है । सामयिक पत्न-पत्रिकाओंमें प्रकाशित साहित्यकी गति-विधि परीक्षा 
करनेसे ज्ञात होता है कि जितनी असावधानी इस शब्दके प्रयोगमें हो 
रही है, उतनी शायद ही और किसी दूसरे शब्दके प्रयोगमें | अनुमान 
होला है, शीर्षकहीन कविताओंके. लिए. कवियोंने यही उपयुक्त शीर्षक 
समझ रखा है | संक्षेपमें वर्णनात्मक, गीतात्मक, विचाशत्मक, भावात्मक 
किसी प्रकारकी स्चनाकों गीत कहनेसे कवि हिचकता नहीं यद्यपि गीत- 
तत्व अनेकोंमें यदि रहतां भी है तो अब्प मात्रा | गीतकी यदि 
सीमा निर्धारित की जाय तो संगीत और काव्यके समुचित समन्वयको 
हैंगे. जिस प्रकार सूर, ठुलूसी, मीराके गीत हैं | इन कंवियोंने संगीत- 
शार्त्रके अन्तर्गतकी राग-रागिनियोके बन्धनमें अनुभूति और भावनाकी 
अभिव्यज्ञना की है । उनके गीतोंमें संगीतकी जो रक्षा हुई है वह आज- 
कलकी कवितामें नहीं | इस प्रकारकी कविता शुद्ध कछाका स्वरूप है 
जिसमें सोन्दर्यिक चेतना काव्य-तत्वकॉज्रेरणा देती है ओर संगीत-तत्त्व 
_ आनन्दानुभूतिका तीव्र आवेश । किन, ग़ींतोंकी इस सौमाका अतिक्रमण 
आधुनिक युगमे हो गया है। इन गीतोके वर्गीकरणका ठोस आधार 
नहीं किन्तु व्यावह्मस्कि रूपमे इनका वर्गीकरण सम्भव हें, प्रेम गीत-जिसमें 
संयोग और विप्रल्म्म दोनों आते हैं, व्यंग्य गीत ( यद्यपि हिन्दीमें ऐसे 
गीत कम लिखे गये हैं ) काम करनेके समयके गीत (-लोक-गीतोंमे निर- 
_बाही, चरखा, जाँता और कोल्हूके गीत इसी कोटिमें आते हैं, सम्यताके 
विकासके साथ इनका हास होता जा रहा हैं | ) धार्मिक गीत, उत्सवों 
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अथवा संस्कारोंके समयके गीत ( विवाह, यज्ञोगवीत संस्कारादि ), राष्ट्रीय. 
गीत, युद्ध-गीत, नैतिक गौत, दृत्य गीत (कोरस) आदि इनके कई रूप 
हैं । इन गीतोंका वर्गोकरण छोक-गीत और कछा-गीतके रूपमें किया 
जाता है | कछा-गीत और गोति-काव्यपें अन्तर है| हिन्दीमें इन शब्दोंके 
प्रयोगमें श्रम होता रहा है। अंग्रेजीमें जिसे (सांग! (5078) कहते हैं ह 
वह गीत है जिसमें गेयता ओर संगीतकी रक्षा आवश्यक होती है। 
लोक-गीतोंके साथ संगीत-तत्वकी रक्षाका नियम खीकार कर कल्य- 
'गीतोंकी रचना हुई । लोक-गीतोंको वहाँ 70॥६-07० कहते हैं अत 
गीतोंके अर्थमें सांग” शब्दका प्रयोग है। गीति-काव्यके  अर्थमें वहाँ 
'लिरिक' शब्दका प्रयोग होता है जिसके तत्वोंकी विवेचना इन पृष्ठोंमें 
है है अतः गीति-काव्य और गीत एक नहीं मिन्न हैं जिनमें समान 
तत्व हैं और इन गीतोंके आधारपर ही गीति-काव्यका विक्रास हुआ है । 
 विकास-क्रमक्े रूपमें गीतके विकासकों तीन अवस्थाएँ हँ---लोक-गीते, 
धार्मिक और लोकप्रिय गीत, कछात्मक गीत । छोकप्रिय ओर कलात्मक 
गीतोंका अन्तर इनके प्रमाव-क्षेत्रके कारण दै | छोक-प्रिय गी्तोंमिें सामा- 
जिंक आग्रह रहता है। सम्यताके विकासके कारण समुदाय वेशेषकी रुचि 
रिष्कृत हो जाती है, अतः कलात्मक गीतोंका प्रभाव संकुचित क्षेत्रपर 

' पडता है|... ४ रा 
.. जातीय ओर राष्ट्रीय गीतोंके खरूपोंमें मिन्नता है। संस्कृतके 
_ (जयदेव आदिके) गीतों ओर हिन्दीके गीतोंमें अन्तर है | जयदेवमें जहाँ 
_वर्णनकी अधिकता है, जो गीतोंकी आत्माके विरुद्ध है, वहाँ उन्हींके मार्गपर 
चलनेवाले विद्यापतिके गीत वर्णनात्मकतासे अनेक अंशोंमें मुक्त हैं। 

गीतोंके सामान्य तत्त्वके रहते हुए भी जातिगत विशेषता प्रत्येक जा 
गीतोंमे लक्षित होतो है। यहाँ प्रत्येक जातिके गीतोंकी ठुछना दर उनकी 
कक ० 
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जा[तिंगत विशेषताके दिग्दर्शनका प्रयास नहीं किया जा सकता । अंग्रेजों- 

का समाज और, जीवन अत्यन्त नियमित ओर बंधा हुआ है । सामाजिक 
“'कोड'के भीतर ही कार्य करनेका अवकाश है। जीवन इतना व्यग्र और 
और संलग्न है कि उसमें मनोभावके प्रकाशके लिए स्थान नहीं, अतः 
उनके साहित्यमें प्रेमके अतिशय प्रकाशका मोह है, इसके द्वारा जीवनके 
अभावकी -क्षति-पूर्ति हो जाती है | उनके कब, सिनेमा-घर, पाक आदिके 
व्यवहार इसे प्रमाणित करते हैं। भारतीय जीवनमें आज विवशता 
लछाचारी और ग्छानि है। अतः यंहॉँके गीतोंमें इनका प्रकाश है ओर है 
इनकी क्षति-पूर्तिके रूपमें अधिक उत्तेजना, कुछ कर दिखानेका साहस 
ओर दर्प | वर्तमानसे असन्तुष्ट होनेके कारण अतीत गौंखमें. शरण लेनेका 
भाव भी कम नहीं ओर इसी अभावकों आध्यात्मिक रज्ञ देनेका आग्रह 
भी है संगीत-दृत्यके सम्बन्ध्में धार्मिक प्रतिबन्ध होनेके कारण 
जदूँमें वास्तविक गीति-काव्यका विकास नहीं हो सका | गजरू उदृका 
अत्यन्त प्रचलित, छनन्‍्द है | इसमें संगीतात्मकताका अभाव नहीं, बल्कि 
गजलके प्रचलनने शास्त्रीय" संगीतकी छोक-प्रियता नष्ट कर दी है, जिस 
'अधिकरणनिशताकी अपेक्षा है, उसका भी अभाव नहीं : गीति-काव्य- 
तत्वकी उपेक्षा समाहित प्रभावके अभाषमें हो जाती है। प्रत्येक शेर 


दूसरेसे असम्बद्ध है, यहाँतक कि कविकी दइत्ति (मूड) भी भिन्न मिन्न दोख 
पड़ती है अतः वह मुक्तकके अधिक समीप है । शोक-गीतोंके 
रूपमें मशिया! अधिक सफल अवश्य रहा, यद्यपि तंगीत-तत््वकी रक्षाका 
अधिक आग्रह नहं ! 

.. डा» श्रीकृष्णछालने गीति-काव्यके महत्वपूर्ण अज्ञके रूपमें आध्यान्त- 
_रिक गीतियोंकी गणना की है। इस (आध्यान्तरिक) गीति-काव्यको 
प्रेरणा-शक्ति कंविकोी अपने अन्तःप्रदेशसे मिलती है?! ? यह उनका मत है | 


£--आधुनिक हिन्दी साहित्यका विकास पृ० ११८ 
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गीति-काव्य आध्यान्तरिक ही है जिन 'भावावेशों”में कविका व्यक्तित्व स्पष्ट 
दिखायी देनेकी चर्चा उन्होंने की है, वही गीति-काव्यके प्राण हैं ओर इसके 
अमभावमे कोई गीति-काव्य सफल नहीं हो सकता |/ जिस शोक-गीतका 


निज 


पलक 


वर्णन उन्होंने किया है उसके मूलमें भी आध्यान्तरिक प्रेरणा है। प्रेरणा 

आध्यान्तरिक ही होगी, उसके जाग्रत होनेके कारण बाह्य अथवा आन्तरिक 
हो सकते हैं। तीन विभिन्न शैलियोंको चर्चा करते समय उन्होंने पहली 
शैडी वह मानी है जिसमें “कवि अपने ही अनुभव ओर भाव अपने ही 
ऊपर ढालकर लिखते हैं |! मम्तव्य स्पष्ट करनेके लिए उन्होंने सुमद्रा 
कुमारी चौहानका यह गाँत दिया है--- 


कड़ी आराधना करके बुलाया था उन्हें मेंने 
पदोंको पूजनेके ही लिए थी साधना मेरी ; 
तपस्या-नेम-ब्रत करके रिम्काया था उन्हें मैंने, 
 पधारे देव पूरी हो गयी आराधना मेरी । 
उन्हें सहसा निहारा सामने सद्गलोच हो आया, 
मुँदी आँखें सहज ही लॉजसे नीचे झुझ्ी थी में ; 
कहें क्‍या प्राणधनसे यह हृदयमें सोच हो आया, 
_बही कुछ बोल दें पहले प्रतीक्षामें रुकी थी में । 
अचानक ध्यान पूजाका हुआ कट आँख जो. खोली, 
य-धन चल्न दिये में ल्ञाजसे उनसे नहीं बोली ; 
नहीं देखा उन्हें बस सामने सूनी कुटी देखी, 
गया सर्वेस्व अपने आपको दूनी लुटी देखी । 


इन पंक्तियोंकी परीक्षाद्यार इस “आध्यान्तरिकः पर विचार किया 
जाय | आराधनाकी पूर्त्तिके खरूप ही .सहसा चोहान उन्हें सामने 
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निहारती हैं अतः लजाको प्रेरणा सहसा उ'हें सामने देखनेके कारण है 
अतः प्रेश्णाका मूठ आन्तरिक नहीं, बाह्य है। आध्यान्तरिक प्रेरणा 
कहनेका तालर्य यह है कि उसके मूलमें भी आन्तरिक्रता होनी चाहिए | 
कहें क्‍या प्राण-धनसे यह हृदयमें सोच हो आया”? यह स्पष्टतया सूचित 
करता हैं कि अनुभूति तीत्र नहीं कारण सोचने-विचारनेकी शक्ति 
रह जाती है कारण यह चाह बनी रहती है कि “वही कुछ बोल दे पहले 
प्रतीक्षामें रकी थी में! | अनुभूतिके तीत्र आवेशर्में यह विवेक-शक्ति 
सम्भव नहीं | गया सर्वंख अपने आपको दूनी छटी देखी?में मावनाका 
उचित विकास है जिसमें अनुभूति ओर विचार एकाकार हो गये हैं किसतु 
बीचकी अवस्था, जिसमें अनुभूतिकी तीव्रताके चित्रोंकी अपेक्षा थी, नहीं 
दीखती । इस प्रकार प्रेरणा आध्यान्तरिक नहीं बल्कि बाह्य है। “ऑँसू!में 
जिस शोक-गीत-तत्त्वकी चर्चा डा० छालने भी की है, उसके तत्त्वका 
आभास दूनी छटी देखीः में है | 


वीरगीत (/उक्लो405 ) 


संगीत, कथन भौर कार्यसे सम्भवतः तीन प्रकारके काव्य--- 
गीत, पाज्य ओर नाख्यका जन्म हुआ। पीछे चछकर इनका मिश्रण 
हुआ ओर अनेक अन्य प्रकारोंकी सृष्टि हुई। गीति-नाव्यमें संगीत 
और नास्य-तत्वोंका मिश्रण हुआ | यात्रा पार्टियाँका नाव्य अनेक 
अंशोंमें इसका प्रारम्भिक रूप है। नोंटंकियोंमें उत्य और गीतका 
इतना व्यापक प्रमाव है कि वह अरुचिकर हो उठा है, कारण राजा 
_नाचते-गाते हैं, रानी, नाचती-गाती हैं ओर दासी भी, इतना ही नहीं 
: बल्कि प्रत्येक उत्तर गीतोंमें गाकर दिया जाता है। ख्वामाविकताकी 
: यह हत्या शायद ओर कहीं नहीं होती । बीर-गीति-काव्योंमें गीत और 
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पाख्य (९००६०७)) का मेल है । अंग्रेजीमें जिसे पेस्टोरछ (/?850072/) 
काव्य कहते हैं, उसका विषय चरवाह्य है, उसमें गीति ओर नाट्य- 
कें साथ कथाका सम्बन्ध है । भोजपुरी लोक-गीतोंमें चरवाहोंके गीत हैं 
किन्तु पीछे चलकर सबसे बड़े ग्वाठे और चरवाहे क्ृष्णके चरित्रकी 
गाथा जुट गयी । विरहाः के गीत इसी प्रकारके हैं जिनमें विरह!के 
गीतोंका मिश्रण हो गया। अहीरोंमें प्रचलित होनेके कारण, जो 
मुख्यतया चरवाहोंकी जाति है, इसके चरवाहोंके गीत होनेका प्रमाण 
प्राम होता है | विरह्यकी दो कड़ियोंमें इसकी विशिष्टता दीख पड़ती हैं-- 


बिरहा गाऊँ बाघकी नाई दल बादल घहराय । 


वीरगीतोंका आधार भी कुछ इसी प्रकार है जिसमें गीत और पाठ्य- 
का मिश्रण प्रारम्मिक अवस्थामें रहा | पीछे चलकर क्रमशः गीतात्मकताका 
कुछ हास होता गया और कथाका आग्रह बढ़ता गया | कथाके कारण 
नाव्य-तत्वोंका आरोप भी होने छगा, कारण गायक चित्रित चरित्रके 
अनुरूप नाद-शक्तिके प्रदर्शन लगा | आदब्हा-ऊंदलके गीत सुननेवार्लनि 
लक्ष्य किया होगा कि गायक किस प्रकार चरित्रोंके परिवर्तनके साथ 
अपने स्वरमें परिवत्तेन करता है | महाकाव्योंका रूप-विकास इन्हीं वीर- 
गीतोंके आधारपर हुआ होगा । रामायण आदिक इस 
अन्दाज़ इसके अभिनीत रूपसे लग सकता है। वीरगीतोंके लिए. छन्द 

अल 48 
साधारण ओर भाषा ओजस्विनी होनी चाहिए। विप्रयः अधिकांश 
अवस्थाओंम कथात्मक होता है ।' जिसमें &ंगारके दच्वोंका मिश्रण हो 
जाता है। वौर काव्योंमें भी यह प्रवृत्ति दीख पड़ती है . जहाँ श्रज्ञार 
कारण रूप॑में स्थित नहीं रहता वहां भी युद्धके कारण रुपमें किसी नारी 
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रोमाञ्कारी गीतके रूपमें वोरगीतोंका विकास हुआ है। कथात्मक 
आग्रहके साथ अवैयक्तिक रूप भी स्पष्ट है। गायक अथवा संयिताके 
मनोभाव प्रकट नहीं होते। राष्ट्रीय गीतोंके रूपसें इसका विकास 
कलात्मक वीरणगीतोंके रूपमें हुआ किन्तु प्रकृत रूपमें नहीं | कवि वीरता 
एवं खबदेश प्रेमके लिए. कथाका आग्रह लेकर उन नायकोंके नामसे 
ही दर्ष और ओज भरनेका प्रयास करता है। बोधिसत्व” कवितामें 
दिनकर बुद्धदेवका चरित्र आजके युगकी प्ृष्ठभूमिपर देख उनसे जाग्रनेका 
आग्रह करते हैं | 'हिमालय” के प्रति कवितामें मी बीर गीतात्मकता है 
यद्यपि पद्धति दूसरी है। शायद इसी लिए किसीने दिनकरकों आधुनिक 
युगका चारण कवि! कहां हेर्श पन्तके 'परिवतन'में ऋथाका रूप न 
रहनेपर भी संकेत है, जीवन और उसके परिवर्तनोंके अन्तर्भूत रूपमें कथा. 
है। छन्द ओर ल्यात्मक विक्रास भिन्न होनेपर भी बीर गीतोंका रूप उसे 
प्रात है । नियलाके. यमुनाके प्रति कवितामें रोमांस'का तत्व अधिक है | 
जुद्ध वीरगीतोंका हिन्दीमें अमाव-सा है!। लछोक-गीतोंके विकसित होनेके, 
कारण साहित्य-क्षेत्रमें इनकी प्रतिष्ठा नहीं हुई अतः यह छोक-समाजके 
कण्ठोमें बलता रहा । कला-गीतों अथवा गोौतोंके इस विकास-युगमे 
वीरताका आग्रह नहीं रहा अतः वीर गीतेंके उचित विकासकी अवस्था: 
नहीं आ सको। 


 कशुण-गीति ( 7/6४४ ) 


संस्क्ृतके साहित्य-शार्रमें करुण-गीति नामक कोई वर्गीकरण नहीं क्‍ 
है। करुण-रसका स्थायीभाव शोक है। करुण विप्ररुम्ममें भी शोकका 
प्रधान स्थान है, यद्यपि रति स्थायीमाव रहता है । भवसूतिने 
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करुण-रसको प्रधान माना है. इस प्रकार करुण-रस अथवा करुण- 
गीतोंका अभाव संस्कृत साहित्यमें नहीं | शकुन्तछ्ामें राजाके विछाप 
अथवा रानी हंसपादिकाके गीतमें इसका आभास है संस्कृत 
साहित्वमें दःखान्त नाटकोंका अभाव है, नाव्य-शासत्रके बन्धनके 
कारण; अतः करुण-गीतोंका अभाव-सा है। करुण-गीतिका विकास 
पाश्चात्य देशोंमें हुआ किन्तु प्रारम्ममें उसका वही रूप नहीं था जो आज 
है। करुण-गीति महाकाव्य और गीति-काव्यका मध्यवर्ती बनकर 
चला | ग्रीक साहित्यमें करुण-गीतिका विकास विशेष छन्‍्द-बन्धनुके' 
कारण एलेजी? कहलाया, कारण इसमें इसी नामके छन्‍्दका विधान था जिसका 
उन्द विधान इस प्रकोर-”“ था । षटपदो अथवा-पशञ्चपदी छन्दोंकरा विधान 
भी था | इस प्रकार 'एलजियक' छन्दमें लिखी गयी कविताएँ, करुण-गीत 
ओर द्वय-पंत्तयात्मक छन्दोंमें लिखे गये करुण-गीत इस प्रकारकी कविता- 
में परिगणित होते रहे | विकास-क्रममें रूप-परिवर्तन होता रहा ओर इस 
पकार शोक-पूर्ण गीति-काव्यको विशेष प्रकारके छन्द-बन्धनसे मुक्ति मिल 
गयी ओर किसी प्रकारके छन्दमें लिखे गये शोक-गीत इस श्रेणीमें आते 
रहे | प्रेम और विरह, व्यक्तिगत निराशा और हानि, जीवनके अहंकार 
और दर्पका चूर्ण होना, एवं व्यक्ति, समाज अथवा देशके अतीत गौरबका 
हास आदि इसके विषय हैं । विचारते अधिक मावनाओंको इसमें अभिव्यक्ति 
होती रही है। इस उन्नत क्रममें अंग्रेजी साहित्यके शोक-गीतने भारतीय 
साहित्यकों प्रभावित किया। पण्डित श्रीधर पाठक-कृत ऊजड़-आम 
गोल्डस्मिथके डेजरटेड विलेज ([025८77८6 ५१॥|७४८) का अनुवाद 
है। राष्ट्रीय कविताओंमें अतीत-गौरवके नष्ट होनेपर शोकोच्डासकी अमि- 
व्यक्ति पायी जाती है। मारतेन्दुसे लेकर आधुनिकतम राष्ट्रीय कविमें ऐसी 
भावना पायी जाती है, राष्ट्रीय गीतोंके प्रभावका कारण अनेक अंशॉमें 
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यही होता है। भारत-भारतीका वर्तमान खण्ड इसी रूपमें है। जयद्रथ- 
बधके उत्तरा विलापमें भी इसका अभाव नहीं; किन्तु सम्पूर्णतया शोक- 
गीतके रूपमें कम कविताएँ छिखी गयी हैं | तिछक आदि राष्ट्रीय नेताओंकी 
मृत्युपर ऐसे गीत छिखे गये हैं | प्रखाद-लिखित आँसू! और प्रभात 
रचित “कलेजेके टुकड़े! में विर-काव्यका प्रवाह है किन्तु इन्हें पूर्णरूपसे 
करुण-गीतिकाव्यका रूप प्राप्त नहीं हो सका है | हिन्दीमें प्रचलित विषाद 
ओर वेदनाके गीतोंकोी करुण-गीति कह सकना इसलिए, उचित नहीं 
जान्न पड़ता कि गीति-काव्यका विकसित रूप उनमें दिखायी नहीं पड़ता 
है | शोकके भावात्मक विकास और स्थूछताके कारण इनके स्वरुपमें अन्तर 
मानना चाहिए | वियोगीके नव-प्रकाशित महाकाव्य आर्यावत्त'में करुण- 
गीतिका विकसित रूप वहाँ मिलता है जहाँ कविरानी कहती है-- 


युद्ध हुआ शेंष, आयेसेना शेष हो गयी। 
शेष हुआ पोरुष महान्‌ आये जातिका, 
शेष हुआ गोरव, विल्लीन हुआ ओल्ा-सा 
हाय ! चिर-सबख्वित सुयश आये भूमिका। 
शेष हुए आयेपति इस महानाश्म ; 
विजयी अनाये हुए, आर्याकी विजयका 
डूब गया भासमान भातु असमयमसें। 


.. दिनकरी 'नयी दिल्ली'में शोक गीतिका विकसित रूप मिल्ता है । 
प्रसाद और प्रभात दोनोंमें बेदनाकी सुन्दर निद्गत्ति हुई है। प्रसादसें 
दार्शनिक अनुबन्धर्म मानवीय प्रेम और तजनित निराशा और शोककी 
अभिव्यक्ति हुई है। प्रभातने मानवीय शोककों ही आधार माना है, यत्रपि 
. अत्र-तत्र दार्शनिकताका मोह कम नहीं है । 
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जो घनीभूत पीड़ा थी मस्तकमें स्मृति-सी छायी, 

दुर्दिनमें ऑसू बनकर, वह आज बरसने आयी ।---प्रसाद 
%. ... फर >< 

कोन कलेजेके टुकड़ेका ब्तल्लावेगों मोल ! 

हृदय आह जलनेछो देगा बना कोन है द्वानी --प्रभात 


व्यंग्य-गीति 


व्यंग्य-समाजकी जीवनी-शक्तिका परिचय देता दे । जो जाति जितनी 
अधिक जीवनो-शक्ति रखती है उसमें व्यंग्य और हास्यकी उतनी अधिक 
प्रवृत्ति दीख पड़ती है। संस्कृत साहित्यमें हास्य-रसका विधान है | 
नायकोंमें विदृूषकोंके पेट्पनपर व्यंग्य और कटाक्ष किया गया है किन्तु 
इस प्रकारके व्यंग्य गोतोंका प्राधान्य कभी नहीं रहा। रस-विधान 
नायकमें माना गया ओर हास्य-प्रधान नाटकोंकी रचना न होनेके 
कारण इस प्रकारकी कविताएँ कम हुई हैं | जो कद्दक्तियाँ हुई हैं उनमें 
रूढ़िग्रस्तता है। सूरदासने व्यंग्य और हास्यका आधार लिया है किन्तु 


वह उपाल्म्म काव्यके अन्तर्गत आता है। तुल्सीदासमें 'नारद-मोह' 


ककनर-लननन+।ककनकाग टन कमी, लक * 
0३५... 440०७ -तननकीके कान पक “५५१4० फ७+ ५० मनन» नल + ०५५५३, ०ापक टन 76077: 


सामाजिक आधारका दिग्दर्शन कबीरमें है जहाँ प्रचलित धर्म, रूढि 
ओर परम्पराके प्रति उनका आक्रोश व्यंग्य-वाण बनकर छूट पड़ा है | 


कॉकर पाथर जोड़के, मसजिद ल्ई चुनाय । 
ता चढ़ि मुछ्ला बाग दे, क्‍या बहरा हुआ खुदाय ॥ 
... इन पंक्तियोंमें श्ुल्ा'के बॉग देनेका आनन्द इसके व्यंग्यमें है। 
प्रीक-साहित्यमें स्मारक काव्यका यह क्रम-विकास है। झुत्यु अथवा 
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_स्मरणीय घठनाओंके वर्णन, जो स्मारक-स्तम्भ, मूर्ति अथवा भवनपर 
लिखे जाते थे । एपिग्राम (7278/7) शब्द का तातय स्मारक-लेख 
(ए5टापव00097) है। हास्य, व्यंग्य, अद्छील गीतोंकी गणना इसमें 
पीछे चछकर होने छगी । ग्राम-गीतोंमें इसके रूप मिलते हैं | ग्राम-गीतका 
एक व्यंग्य चित्र है रैललस 


पाँच बरिसवाके मोरि रेंगरेली असिया बरिस क दमाद 

निकरि न आवे तूँ मोरि रंगरेली अजगर ठाढ़े दुआर । 
तथा-- नाहक गौन दिये मोर बाबा बालक कंत हमार रे । 

चीलर अस दुद्देवर हमरे बत्मा मुसे अनुहार रे ॥ 


तेलवा लगायडे बुकडया लगायडें खटिया प दिहेड ओलार रे । 
नेपे नेपे आइ बिल्नरिया सर्वेतिया लद्गई बल्नमा हमार रे ॥ 
सास मोरी रोबईं ननद मोरी रोबईं रोबइ हमारि बल्ाइ रे । 
कोठवामें ढूँढें अटरियामें हूँढेडे खटियातरे रिर्ऑइ रे॥. 
..[ हा, मेरे बाबाने मेरा गोना नाहक किया | मेरा कन्‍्त निरा बच्चा 
है।. चीलर (कपड़ेकी जूँ) के समान मेरे दो देवर हैं, मेरा बाूूम चूहेकी 
भाँति है | तेल लगाया, उबटन लगाया और खाटपर सुल्य दिया । बिल्ली 
सात चुपके चुपके आयी ओर मेरे बालमको ले भागी । मेरी सास रो रही 
हैं, मेरी ननंद रो रही हैं । में क्‍यों ! मेरी बला रोबे | अन्तमें मेंने कोठे- 
पर खोजा, अयरीपर खोजा, तो देखा कि खाटके नीचे पड़ा हुआ रिरिया 


रहा है। | 


इसके व्यंग्यका आनन्द उसे ही प्राप्त हो सकता है जो 'ओलार 
रिरिऑइ? रोबई हमारि बलाइ? की भावधारा समझता है। इतना 


गीति-काव्य.... २३५ 


सुन्दर व्यंग्य-चित्र हिन्दी साहित्यमें भी नहीं मिलता |. कवियोंने सूमोंका 
वीमत्स चित्र अंकित किया है उसमें व्यंग्ससे अधिक द्ेषकी झलक 
मिलती है । महाबीरप्रसाद द्विवेदीने विधि विडम्बनामें! व्यंग्य-प्रकृतिका 
परिचय दिया है । मारतेन्दु-युगमें इस प्रकारकी रचनाएँ मिलती हैं | वह 
युग जिन्दःदिलीका था। आज हमारी प्रवृत्ति इतनी गम्भीर हो गयी है 
कि व्यंग्य ओर हास्यका युग नहीं रह गया है। 'सटायरिकल! 
(व्यंग्यात्मक) गीति निरालाने छिखे हैं | “बन बेला? शीर्षक कबितामें 
राजपुरुषोंको प्राप्त कवि-प्रशंसा एवं घनिकोंके साम्यवादपर सटीक व्यंग्य 
है। इधर कुकुरमृतामें आधुनिक कवियोंकी प्रव्ृत्तिपर व्यंग्य हैं। पता 

, हिन्दीके अनेक पाठक ओर प्रगतिवादी उसे प्रगतिवादी कविताका 
अच्छा उदाहरण क्यों समझते हैं ? क्‍या प्रगतिवादी कवितापर ब्यंग्यात्मक 
आधात होनेके कारण ही तो नहीं १ छन्द-बन्धनपर व्यंग्य छायावाद -युगकी 
प्रधान विशेषता रही । 


समाज-गीति _ 

अत्यन्त विकसित समाज अनेक विधि-विधानोंके कारण अधिक 
जकड़ा रहता है। सामाजिक नियमोंके ' इस कठोर बन्धनके कारण 
कवियोंका आक्रोश अवश्य फूटता है । समाज-गीतोंमें इस प्रकारके सामा- 
जके प्रति अवहेलना ओर बोद्धिक व्यंग्योक्ति रहती है। इस प्रकारके 
गीतोंको भिन्न श्रेणीमें रखनेका कारण केवछ सामाजिक आधार ही है यद्यपि 
व्यंग्योक्तियों, कट्क्तियोंकी प्रधानता इसे व्यंग्यगीतिके अन्तर्गत रखनेका 
मोह देती है। नारीकी सामाजिक स्थिति कट्टक्तियोंका विषय कम नहीं रहती। 


कबीरकी सामाजिक और धार्मिक्र व्यंग्योक्तियोंकी चर्चा हुई है। बचचनने 
अपनी अनेक पंक्तियोंमें सामाजिक नियमोंपर व्यंग्य किया है | 
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क्या किया मेंने नहीं जो 
कर चुका संसार अबतक 
वृद्ध जगको क्‍यों अखरती 
हे क्षणिक मेरी जवानी ? 
में छिपाना जानता तो- 
जग मुझे साधू सममता, 
शत्रु सेश बन गया हे 
छल-रहित व्यवहार मेरा ! 
वृद्ध-जगका व्यंग्य केवल जगके बृद्ध होनेमें नहीं बल्कि बृद्धोंके 
जगमें है जिन्होंने अपनी जवानीमें न-जाने क्या-क्या किया था | 


उपालस्भ गीति 

.. बिरह-गीतिका 'उपालन्म-गीति विशिष्ट प्रकार है। विषाद और 
बेदनाका कारण विरह है किन्तु प्रियकी निष्ठुस्ताकी याद अधिक विकल 
करती है । अपने प्रति निरादर और उपेक्षाका माव किसी दूसरेके प्रति 
प्रेमावेशका आधिक्य हृदयमें जलन उत्पन्न करता है । उपाछम्म काव्यमें 
प्रिय उस विरहका मूल कारण यदि न हो तो भी उसमें उपेक्षाका माव 
रहता है | विरहके कई कारण हो सकते हैं। प्रिय चाहकर भी मिरू 
नहीं सकता, उसकी विवशता, छाचारी तथा अन्य प्रतिबन्ध मिलने नहीं. 
देते । वहाँ विरह-काव्य तो है किन्तु उपाल्म्भ-गीति नहीं । यक्षके विरहका, 
कारण शाप है अतः उलाहनेको सम्भावना नहीं । कृष्ण गोकुलसे बुन्दावने 
जाते हैं और गोपियोंको कुब्जाके प्रेममें पड़कर भूलछ जाते हैं, कम-से-कम 
गोपियोंके विश्वासमें ही | गोपियोंकों खयं इस कथामें विश्वास नहीं, 
पूर्ण आस्था नहीं ; किन्तु कृष्णा न आना इस सम्भावनाकी सूचना 
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अबध्य देता है। श्रमर-गीतमें सूरने गोपियोंसे उपाल्म्म दिलाया हे 
इस प्रकारके उपाल्म्म-काव्य सर्वत्र मिलते हैं। उद-काव्य इस उपाल्म्मसे 
मरा पड़ा है। उदू कवियोंकी 'माशूका? या “माझ्का बेशम, बेहया, . 
बदख्वार, बेरहम, बेदार और न-जाने क्या-क्या हैं। शायद ही किसी _ 
: दूसरे साहित्यमें प्रियतमको इतने सुन्दर (!) सम्बोधनों और विशेषणोंसे याद 
किया गया हो । द 
धथयां चिन्तयासि सततं॑ सयि सा विरक्ता 
साप्यन्नमिच्छुति ज्न॑ सजनोन्यसक्तः' 
में यही उपाल्म्मका भाव है। 'मीए को हवासे-शिकायत है :-- 


न रक्‍खी मेरी खाक भी उस गलीमें, 
 कदूरत मुझे हे निहायत सबासे। 
.....[ मुझे सबा (प्रमातकाछीन वायु) से सख्त शिकायत है, क्योंकि 
उसने सारा परिश्रम व्यर्थ कर दिया था| धूल बनकर में पड़ा था कि 
इस बहाने मिल सकेँ, पैरोंका बोझा छे सकूं, लेकिन उसने ऐसा होने 
न दिया, उस गलीसे दूर ले उड़ाया ; वह आशा भी पूरी न हो सको। 
कविरल सत्यनारायणके 'भयो यह अनचांहतकों संग, दीपकको भावे 
. नहीं जल्न-जल मरत पतंग में यही उल्यहना है। दूरका उपाहम्भ-काव्य 
संतार-साहित्यमें शायद्‌ बेजोड़ ढ/। इतना विस्वृत उपाल्य्म काव्य ओर 
कहीं नहीं ,लिखा गया | व्यथा, पीड़ा, बेदना, विषाद आर व्यंग्यका 
आपूर्व संगठन सूरके गीतोंमें है । 
गीतिनादय 
इस प्रकारकी स्वनाका वास्तविक आधार गीति-काव्य होता है किन्तु: 
प्रणाली नाव्कीय होती है। कि अपने आपका आरोप भिन्न-भिन्न चरित्रो- 
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पर करता है किन्तु प्रत्येक चरित्र उसकी प्रतिमूति नहीं | उन समोके 
विचार और भावनाओंके साम्यमें कविकी अनुभूति और भावना अमि- 
व्यक्त होती है | पूर्णरूपसे यह अधिकरणनिष्ठ नहीं है क्योंकि कबिकों 
अपनी भावनाएँ चरित्रोंके माध्यमसे प्रकट करनी पड़ती है। गीति-नाटयकी 
कला परिष्कृत है कारण उसमें दो कठिन तत्वोंके समावेशकी चेश है। 
प्रसादके 'करुणाछूय” ओर "“महाराणाका महत्व” गीति-नाट्य हैं, इनमें 
कथोपकथनका जितना सुन्दर निर्वाह हे उतना संघर्ष और उसके चित्रणका 
नहीं । निरालाका पद्मबटी प्रसंग, उदयशंकर महके 'मत्स्य-गन्धाः और 
“विश्वमित्र” गीति-नाथ्य हैं | भगवतीचरण वर्माका तारा? गीति- 
नाव्य है| इधर केदारनाथ मिश्र 'प्रभात'ने 'संबर्त)! नामक गीति-नाख्य 
लिखा है| इसकी आलोचना करते हुए मेंने लिखा था,---.“संबर्तमें 
ओज-यगुण है, प्रवाहमयी भाषा है, भाषाका सौष्ठव है, किन्तु दाशनिकता- 
के तीत्र आग्रहके कारण नाव्कत्व और काव्यत्व उचित रूपमें परिस्फुटित 
हीं हो सके |?! 


 रूपक-गीति 

कवि इन गीतोंमें रूपकोके सहारे अपनी भावनाएं अमभिव्यक्त करता 
| झुद्ध रूपक-गीत कम -ही लिखे गये हैं. किन्तु आधुनिक कवियोंमें 
- रूपकात्मक अथवा प्रतीकात्मक मोह अधिक भिन्न-भिन्न शैलियोंसे 
कवि इसकी अभिव्यञ्जनाकां प्रयास -करता है [अपने मंनोभावोंको प्रकट 
करनेके लिए.वह कभी-कभी प्रकृतिके चित्रोंको उपस्थित करता है, अतः उन 
प्रकृतिके चित्रोंसे ही कविकी बत्तिका संकेत मिलता है| महादेवी और 
प्रसाद, पंत और निराला सभीमें यह प्रव्नत्ति है किस्त महादेवीमें यह 








% पारिजात पए० १०५ 
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अधिक दीख पड़ती है। प्राकृतिक उल्छासद्वारा मानसिक उल्लासके 
चित्र रामकुमार वर्मामें प्राप्त हैं | 
: पत्र-गीतिका वर्णन हडसनने किया है | इस प्रकारके गीतिकों स्वरूप- 
भिन्नताऊ़े कारण ही भिन्न माना जाता है अन्यथा निजी अनुभूति और 
भावनाका वर्णन ही इसमें रहता है | पत्नोमें यदि उपाल्म्म दिया गया है, 
तो वह उपाहम्भ गीतिके अन्तर्गत आवेगा | चाँदके पत्राइ्डमें प्रकाशित 
 (द्विज! का टूटा हिय हाएः अच्छा उदाहरण है । 


विचारात्मक-गीति-- 


गीतिकाव्य अधिकरणनिष्ठ ओर रागात्मक स्वीकार किया गया है, 
ऐसी अवस्थामें गीति-काव्यको विचारात्मक कहनेमें विरोध दीख पड़ेगा । 
किन्तु यहाँ प्रश्न यह नहीं कि कौनसे ओर किस प्रकारके विचार गीतियों- 
को प्रभावित कर सकते हैं बल्कि प्रदन है कि विचार गीति-काब्यके तत्तवोंको 
अक्षुण्ण रखते हुए कहाँतक उसे प्रभावित कर सकते हैं। विचारों एवं 
बौद्धिकताका तीव्र आग्रह गीति-काब्यके सोन्दर्यको नष्ट कर देता है| अतः 
विचारात्मक गीतियोंका अर्थ लेना चाहिए कि अनुभूति जहाँ विचारके 

साथ एकाकार होकर भावनाका रूप ग्रहण कर लेती है, वेसी अवस्थामें 

विचार भी अनुभूतिका रूप ग्रहण कर लेते हैं । छझ॒ुद्ध ज्ञान ओर बोड्धि- 
कताका कोई स्थान गीति-काव्यमें नहीं | विचार और उसे तकपूर्ण रूपसे 
उपध्थित करनेमें सोन्दर्य है। ,विचारोंका अपना चमत्कारपूर्ण स्थान है 
. और पाठक विचारोंके वैचित्रयके कारण चमत्कृत होता है किन्ठ ऐसे 
_ गीतियोंमें कविका ध्यान चमत्कार उत्पन्न करनेकी ओर नहीं बल्कि रागा- 
त्मक आवेशकी ओर होता है.। केरियरने लिखा है---7]76 ॥॥0प्र87/ 
[96 ?70९७ए 926 एृद्ापां72,, 35 गरशाफ ९70079॥- 
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डल्त, गातव॑व35 फाल्इटाह्त फक९टढॉए बाते ग्राप्रारटए, 
एछां। 7९87९6 प०ण 46 प्र779॥6 027509376 ९९८६ 
07 ई€ट9 - 700 7€८९5७७॥१ए प०7 ॥76 छ6९85प्रा-९ 
8795082 77070 40202] 870 0696८(6 970८९535. 


आनन्द बौद्धिक चेतनाके कारण नहीं अपितु रागात्मिका बत्तिकी 
उत्तेजनामें रहता है । इसको अन्तिम परिणति विचारों एवं दा्शनिकताके 
पूर्ण प्रकाश्में है जिसे विचारात्मक काव्य कहा जाता है। वास्तवमें इस 
प्रकारके काव्यको कविता कहनेमें संकोच होता है |- सूक्ति और काव्यमें 
अन्तर है | विचारात्मक काव्य सूक्ति-प्रधान होता है। सूक्तिका प्रभाव 
विचारोंकी उत्तेजना और तज्जनित विश्वासमें है। ऐसी कविता बुद्धि- 
चमत्कारके कारण भावात्मकताकों दबा देती है और उसके स्थानमें बुद्धि 
विछासका चमत्कार प्रकट करती है। विचारात्मक गीतियोंका महत्त्व 
उनके चमत्कारपूर्ण होनेमें है | इस प्रकारके गीत कबीर-रचित अधिक मिलते 
हैं। उल्टबॉसियोंमे कुछ इसी प्रकारके चमत्कार-प्रदर्शनका प्रयास है, 
पर कबीरमें वेसे गीतोंका अमाव नहीं जिसमें विचार भावना रूपमें प्रकट 
होते हैं ओर आनन्दका खोत उनके रसात्मक और रागात्मक होनेमें है। 
आधुनिक युग विचार-प्रधान युग है, अतः गीति-काव्यमें विचार  किसी- 
न-किसी रूपमें अवश्य मिलता है। महादेवी विचारोंको अनुभूतिकी 
अन्तदंशासे प्रकट करनेमें सफछ हैं | यह कविकी क्षमता ओर अक्षमता 
दोनोंका कारण बन जाता है। अनुभूतिकी प्रधानताके कारण बिचारोंमें 
विशिष्ट प्रभाव उत्मन्न तो होता है किन्तु इंसके द्वारा विचारोंकी सुष्ठता नष्ट 
हो जाती है ओर पाठक या श्रोताको उन संकेतोंके अन्वेषणमें प्रयास 
करना पड़ता है जिसके सम्बन्धसे वह कविके अन्तस्तलछतक पहुँच सके । 
वह विचार किसी वस्तु-विशेष अथवा विशिष्ट परिस्थितिके कारण 
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उत्न्न होता है, ओर जिसमें रागात्मक प्रभावका आवेश रहता है | इनके 
साथ ही विचार सक्षम, तीव ओर प्रभावोत्पादक होंगे । चिन्तन और साधन 
भावावेशका स्वरूप ग्रहण कर लेते हैं अतः चिन्तनका विषय स्वतन्त् 
नहीं रह पाता ओर इस प्रकार गीतियोंका प्रभाव रागात्मिका वृत्तिपर 
अक्षुण्ण रूपसे पड़ता है। महादेवी ओर निरालाके गीतोंमें यह पूर्ण 
रूपसे छक्षित होता है | निरालाके गीतोंमें विचार ही अनुभूति है। 


सम्बोध-गीति ( ओड्स ०66७ ).. 


सम्बोध-गीतियोंमें किसी वस्तु विशेषकों सम्बोधित करके कवि 
अपने विचारों ओर भावनाओंको चित्रमयी भाषामें संगीतात्मक पद्धतिसे 
अभिव्यक्त करता है। किसी प्राकृतिक या साधारण वस्तु, दृश्य, 
भाव ओर विचार, युगकों भी सम्बोधित किया जा सकता है | इस प्रकार- 
के गीतोंका प्रचलन हिन्दीमें आधुनिक कालमें हुआ है यद्यपि इसके कुछ- 
कुछ विकसित रूपोंका आभास प्रचीन साहित्यमेँ भी मिलता है | बीज 
रूपमें दूत! अथवा 'संदेश काव्य! में इसके कुछ रूपकी क्षीण झलक है | 
'मेघदूत” में मेघकों सम्बोधित करके अपनी अवस्थाका वर्णन कालिदास- 
का यक्ष करता है। किन्तु इसे सम्बोध गीति नहीं कहा जा सकता | अन्‍्यो- 
क्तियोंमें सम्बोधित करके जो कुछ कहनेकी प्रथा है, उसमें सम्बोधित 
वस्तुका महत्त्व इतनेमें ही है कि उसके द्वारा किसी दूसरेसे कहनेका रुक्ष्य 
सिद्ध होता है | इस प्रकारके गीतोंका प्रचलन अंग्रेजी साहित्यके 'ओड्स' 
के करण हुआ। अंग्रेजीमें शेलीके ओडू ढ लिबदों (०6९६ (०९6 ० ॥0669) 
और ओड्‌ ढ दि बेस्ट बिन्ड (00० (० (3९ ४९७६ ए00), वरसूदर्य 
के 'इमिटेशन्स आफ इसाटलियीः गधा का0त5 07 ॥7770[- 
52॥09 ), कीट्सके ओड्‌ ढु ऑटम ( 066 (0 +पापाए।), ओड़ ट॒ 
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ए नाइटिंगेल ( ०46 ६० 8 '2707729/० ) और ओड टु ए 
ग्रीशीयन अर्न (066 ६0 & (7८८०८ (777) अलबन्त प्रमुख हैं | 
ओडके विकासका इतिहास भी गीति-काव्यके अन्य भेदोंकी माँति अत्यन्त 
अव्यस्थित रहा | पिंडार ( +7627 ) के डोरियन ओड्स ( ॥207797 
065) में तीन सन्दर्भ हैं ; उन्द-प्रणाली निश्चित नियमित अशृंखलाबड्ध 
ओर व्यवस्थित है ओर इस प्रकारके सन्दर्भोका क्रम कविताके अन्ततक 
चला जाता है | ग्रीक नावकोंके अभिनयके समवेत गायन ((-07प5) . 
के समय गायकाँका दछ रंगमूमि (270!१८५।79) की एक ओरसे 
दूसरी ओर जाते समय इस प्रकारके गीत वाद्ययंत्रोंकी सहायतासे गाया 
करता था । इन तीन प्रकारके सन्दर्भोमें विधान-गत अन्तर था। इस द 
प्रकारकी छन्द-योजना जटिल और दुरूह थी अतः इनसे त्राण पानेंका 
प्रयास बादमें चलकर हुआ । विषयकी उदांत्तता, शैलीकी अक्षण्णता 
ओर उत्कर्ष, उब्लावपूर्ण मावके लिए, इनमें अधिक स्थान पाया जाता रहा | 
विधादका मिश्रण पीछे चछकर हुआ । कवि अपनी चंचल दृत्तियों और 
रागात्मक आवेशका सन्निवेश इनमें करने छगा। आधुनिक हिन्दीमें इस प्रकार 
अंग्रेजी ओड्सके पैटर्न (?०6६८77) पर अनेक गीतोंकी स्चना हुई। 
निरादाकी “यमुनाके प्रतिः, पन्‍तकी 'छाया?, भगवतीचरण वर्माकी “नूरजहाँ? 
की कब्रपर, इसके उत्कृष्ट उदाहरण हैं | 'नवबधू! : (भगवतीचरण वर्मा) 

लिकासे बधू : (दिनकर), नूरजहाँ : (रामकुमार वर्मा) 'समाधिके प्रदीपसे? 
(दिनकर) आदि सम्बोध गीतियोंमें मिश्र प्रणालीका प्रयोग भी होता रहा है 
जिसमें कवि रागात्मक आवेशसे पूर्ण बर्गन ओर सम्बोध तथा सम्बोधित 
बस्तुको ओरसे उनकी भावनाओंका वर्णन करता है | दिनकर की “निर्स 
'रिणी! इसी मिश्रित प्रकारकी है।? 

भिसारिका में मिलने हूँ चली 
प्रिय-पंध रे कोई बताना जरा 
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किस शूल्ली पे मीरा पिया? की है सेज 
क्‍ इशारोंसे कोई दिखाना . जरा 
पथ-भूली सी कुंजमें राधिकाके 
क्‍ हित श्याम ! तू बेणु बजाना जरा 
तुभमें प्रिय ! खोनेकी तो आ रही 
पर तू भी गलेसे लगाना जरा 


इन सम्बोध गीौतियोंमें कवि सम्बोधित वस्तुओंकी गाथा गाकर अपने 
मनोभाव प्रकट करता है । 


. चतुदंशपदी-गीति 


अग्रेजीकी 'सानेट” प्रणालीपर खड़ी बोलीके-. युगमें कुछ इस प्रकार- 
की रचनाएँ हुईं थीं। हिन्दीकी आत्माके समीप न होनेके कारण इस 
प्रकारकी रचनाएं हिन्दीमें नहीं हुईं | .. 


अन्य अकार 


भम, प्रकृति, विषाद, उल्लासके गीतोंकी चर्चा हो चुकी है| उत्सव 
और संस्कारोंके अनुरूप कला-गीतोंकी रचना नहींके बराबर है। यह 
. आजकल केवछ छोक-गीतोंतक सीमित है | छोक-गीतोंकी स्वना भी 
शिथिल है ओर उसमें किसी प्रकारकी वृद्धिके लक्षण नहीं दीखते। 
सम्यताके नामपर इन गीतोंके प्रचछनकी ओर लोगोंकी शनि-दृष्टि पडने 
लगी है | मालूम पड़ता है सम्यता स्वाभाविक वृत्तियोंको नष्ट कर 
छोड़नेके प्रयासमें है । अनुरंजन-गीतों ( 0०प्राप्ंमछ्ठ 7,एण८5) 
के लिए, भारतीय समाजमें स्थान नहीं | गीति-काव्योंके रूपमें रागात्मक. : 
प्रेरणात्मक ओर विचारात्मक गीतियोंकी स्वना होती रही है | वास्तवमें 
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इनके वर्गीकरणमें विशेष सतकंताकी आवश्यकता है | एकके साथ दूसरे 
भेदका इतना घनिष्ठ सम्पर्क है कि एक दूसरेके सीमा-क्षेत्रम अज्ञात रूपसे 
प्रवेश पा छेता है| केवल इनके सम्बन्धम इतना ही स्पष्ट रूपसे कहा जा 
सकता है कि इनमें अमुक तत्वकी प्रधानता है। अनुभूति, दर्शन (निरी- 
क्षण ) और भावनाके गीतोंके रूपोंमें मी इनका विभाजन सम्भव है । 
गीतियोंका वर्गीकरण वस्तुनिष्ठ ओर आत्मनिष्ठ रूपमें किया जाता है | 
'बस्तुनिष्ठ गीति-काव्यका तात्पर्य उन गीतोंसे लिया जाता है जिसका 
परिस्थिति, व्यक्ति अथवा वस्तुसे सम्बन्ध हो और आत्मनिष्ठ गोतियोंमें 
इच्छा-शक्ति, भावना, अनुभूति ओर विचारकी अभिव्यज्ञना रहती है | 
किन्तु यह वर्गीकरण व्यावह्रिक है , कारण गीतिकाव्य अनुमूति-प्रधान 
है अतः बस्तुका महत्त्व अनुभूति और रागात्मक आवेश जाग्रत करनेकी 
क्षमतामें है। विचार, इच्छा-शक्ति भावना आदि अनुभूतिसे ही प्रेरणा ओर 
शक्ति पाते हैं अतः गीतिकाव्य अनुभूति-मूलक होनेके कारण विकसित 
रूपमें एकाकार रूपमें प्रकट होता है ओर इसकी सफलता अनुभूति जाग्रत 
करनेकी क्षमतामें है, अतः इसकी एक ही कोणि है किन्तु अध्ययनकी 
सुबिधाके लिए व्यावहारिक भेद किये जा सकते हैं। सामाजिक और नक्‍्कासी- 
के गीतोंकी चर्चा हो चुकी है | गीतोंका एक प्रकार प्रातिम सहजज्ञान 
( ।7प्र४ए6 दि70ज८१2० ) के आधारपर निरूपित किया जा 
सकता हैं। सहज ज्ञान ओर विकसित ज्ञानके आधारसे उसन्न गातोंमें 
अन्तर रहता है | यह प्रश्न एक दूसरे प्रझनकी ओर संकेत करता है। कवि 
उत्पन्न होते हैं अथवा अभ्यासके द्वारा भी बनाये जा सकते हैं | सामा- 
जिक ओर वैयक्तिक, एवं रूपकात्मक, वर्गीय ओर रोमांचपूर्ण, रूपोमें 
भी .इसका विभाजन सम्भव है | इस प्रकार गीति-काव्यके तत्तवोंके बिहले- 
घण ओर विवेचनसे इसके अनेक रूपों और प्रकारोंकी कल्पना हुईं है । 
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इसको विविधता जातीय गीतोंमें अधिक दीख पड़ती है | राष्ट्रीय और 
धार्मिक गीतोंके रूपमें महत्त्वपूर्ण साहित्य मिलता है | 


गीति-काव्य और उसका काये 


 गीति-काव्य, सामान्य काव्यका विशिष्ट और महत्त्वपूर्ण अंग है। काव्य 
. कलाके अन्तर्गत आता है अतः गीति-काव्यके उद्देश्यकी सीमा कलाकी 
_ परिधिके अन्तर्गत है । उद्देश्यके अन्तर्गत उद्देश्य और प्रभाव दोनों आंति 
हैं। कछाकी भाँति गीतिकाव्यका उद्देश्य सौन्दर्याभिव्यक्ति और तजनित 
आनन्दानुभूति है। इसके साथ ही इसके द्वारा नैतिक प्रमाव भी उतसनन्‍न 
किया जा संकता है। प्रचार ओर कछाकी सीमा रेखाको ध्यानमें रखकर 
नेतिकता और उसके प्रभावकी चर्चा होनी चाहिए । यह प्रदन सैन्दर्या- 
भूतिके क्षेत्रमे आ खड़ा होता है। मानवीय सौन्दर्य-बत्तिकी तुष्टि कला 
द्वारा होती है । कला जीवनकों नवीन चेतना देती है और पाठकको 
उस चेतनाके प्रति उन्मेष । सौन्दर्य क्या है और यह सोन्दर्यानुभूति क्या 
है, इस प्रद्नपर कोई निश्चित मत नहीं दिया जाँ सका है | सोन्दर्या- 
नुभूतिके तत्त्वोंमें द्रश ओर दृश्यके सम्बन्धका विवेचन है । 'सौन्दर्यानुभूतिं 
प्रत्येक व्वक्तिमं समान रूपसे नहीं होती | इस अनुभूतिकी भी देश-काल- 
गत और व्यक्ति-गत सीमाएँ हैं | कछाकी सामाजिकता अथवा वैयक्तिकता 
ऐन्द्रिय और बोड्धिक सीमाओंकी मध्यवत्तिनी है और शक्तिशालिनी जिसमें 
रेखा सोन्दर्यको है। कलाकी परखका मूल इसी अनुभूतिमें है )सुख ओर 
सुख-दुखात्मक अनुभूतियोंकी अभिव्यज्ञनगा और आनन्दानुभूतिके प्रश्नोपर 
निर्णयात्मक विवेचन नहीं हुआ है । संस्कृत साहित्य-शास्त्रों और अरस्तूके 
काव्य-शासत्र ( + ०८४८५ ) और उसकी व्याख्याओंमें इस प्रकारकी 
विवेचना की गयी है | कलाके प्रभाव साधारणीकरण और पर्याप्त 


श्छद .... गीति-काब्य 


मात्रामें निस्संगताके कारण है । सोन्दर्यातुभूतिके मूलमें कलात्मकता- 
का आधार है, कलात्मक संस्कार और आवेश जीवनकों नवीन 
विकास देते हैं। युगकी चेतना नवीन संस्कार बनकर उपस्थित 
होती हैं| इस प्रकार कछा सांमाजिक जीवनकी वेयक्तिक अमि- 
व्यज्ञना होनेके कारण प्रगतिमूलक चेतनाका कारण है | सोन्दर्यात्मक होनेका 
अंर्थ अधिकते अधिक भावात्मक और रागात्मक होना है | अनुभूतिकी 
अवस्थाके कारण इनके स्वरूपमें थोड़ा भेद आ जाता है। प्रथम अवस्था- 
में वेयक्तिक सुख-दुःख, राग-द्ेषका आवेश अधिक होता है यह चाहे. 
वास्तविक अथवा काल्पनिक क्‍यों न हो । दूसरी अवस्थामें साधारणीकरण- 
द्वारा कवि वेयक्तिक आधारकों सामाजिक रूप देनेमें सऊछ होता है| इस 


अवस्थामें वेयक्तिक छाप अवश्य रहती है यद्यपि सामाजिक प्रभावके स्पष्ट 
रूप दीख पड़ते हैं। समाज व्यक्तियोंका समूह मात्र नहीं | वह उनका 
समन्वय है। ऐसी अवस्थामें व्यक्तिके माध्यमसे प्रकट होनेवाली सामा- 
जिक दृत्तियों और व्यक्ति-विशेषकी वृत्तियोंमें अन्तर रहता है | अन्तर 
केवल मात्राका ही नहीं; स्वरूपका भी होता है। इस अन्तरका कारण 
_ वर्गीय ओर वेयक्तिक संस्कार होते हैं | कछाकारकी वृत्तियाँ सामाजिक 
चेतनासे ही.प्राणयान और सजग होसी हैं। वेयक्तिक घारणाएँ, आकांक्षाएँ 
सामाजिक भावनाओंकी मित्तिपर बनती हैं । इस प्रकारकी अनुभूतिमें 
व्यक्ति सामाजिक भावनाओं को सक्षमरूपमें अमिव्यक्त करता है| तीसरी अब- 
स्थामें सेन्दर्यानुभूति नितान्त अवेयक्तिक होकर केवछ सामाजिक रूप ग्रहण 
कर लेती है। इनमें सामाजिकताका आग्रह और सार्वभौम प्रमावके बीज 
रहते हैं । करुण रसमें अनुभूतिकी तीत्रताका कारण उसका सार्वमौम रूप 
है। चौथे रूपमें यह चेतना आदर्श रूपमें उपस्थित होती है | विश्वका 
कण-कण इस सोन्दर्यसे: उ्मेषोद्धासित होता है । यहाँ बैयेक्तिक जीवनके 
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विकास-क्रमकी बाधाके रूपमें इसके दर्शन नहीं होते बल्कि जान पड़ता है 
कि यह विकीर्ण सोन्दर्य व्यक्तिगत चेतनाको उन्‍्मेष और बल देता है। सम्पूर्ण 
प्रकतिके सोन्दर्यके साथ आत्म-भावना एकीकरण इसी रुपमें होता है। 
इस प्रकार सौन्दर्यानुभूति वेयक्तिकताकी सोमा छोड़ सार्वभौमके क्षेत्र 
प्रवेश करती है | यहाँ रागात्मक संघर्षका स्थान नहीं रहता बल्कि सोन्‍्दर्य- 
भावना पूर्ण, अन्वित ओर अविच्छिन्न रहती है| कला इसी सौन्दर्यको भिन्‍न- 
भिन्न माध्यमसे प्रकट करती है । माध्यमकी संकी्णता अथवा विस्तार, स्थूलता 
अथवा सूक्ष्मताके कारण विभिन्‍न कला-स्वरूपोंकी विभिन्न आकृति"और 
_ प्रभाव है। तूलिका और रंगका माध्यम स्वीकार करनेवाली चित्रकल्ञ है 
ओर नादको स्वीकार करनेवाली संगीतकछा | काव्य संगीत और चित्र- 
का सन्तुलन है ।॥ गीतिकाव्यमें संगोत और चित्र भिन्न-भिन्न नहीं 
दीखते बल्कि एकाकार, एकात्म ओर अन्वित हो जाते हैं| | सोन्दर्यानुभूति- 
के भी वेयक्तिक रूपके कारण इसे सीमाओंका बन्धन स्वीकार करना पड़ता 
है | किन्तु अनुभूतिकी तीव्रता काव्यके इस संगीतात्मक चित्र और चित्त- 
मत्तापूर्ण संगीतकों नवीन आवेश देती है। गीति-काव्य इस प्रकार सोन्दर्यो- 
नुभूति एवं आनन्दानुभूतिके तीव्रतम क्षणों और आवेशकी अवस्था- 
का परिचय देता एवं पाठककी कलात्मक भावनाको सन्तुष्ट करता है। 
गीतिकाव्य ओर नेतिकताका सम्बन्ध कछामें नेतिक भावनाकी ओर 
. ले जाता है। कला प्रचार नहीं है, प्रचार-कला चाहे स्वतंत्र कलाका रूप 
क्यों न धारण करे १ कंछाकार उपदेशक भी नहीं; व्याख्याता भी नहीं | 
गीति-काव्यकी अनुमूति-प्रधानता नेतिकताके आग्रहके लिए. उसे अधिक 
अवसर नहीं देती। किन्तु कला अनेतिक भी नहीं | कछाकी अपनी 
नेतिकता है जिसके कारण कछाके विकास और संस्कार हैं | समाजिकता- 
का दायित्व स्वीकार कर कछा नैतिकताका प्रचार नहीं कर सकती। 


कल्ाकी सफलता उसे भावात्मक और रागात्मक आवेश देनेमें है | सामाजिक 
भावनासे आवृत्त कला, किन्तु, समाज-दर्शन ओर उत्क्रान्तिका प्रतिबिम्ब 
मात्र नहीं; वह वाद-विशेषका मोर्चा भी नहीं बन सकती (| गीतिकाव्य- 
की आत्मा नेतिकता-प्रचारका आग्रह स्वीकार नहीं कर सकती | 
गीति-काव्यकी आनन्दोपलब्धि कार्यमें परिणति है, उपदेश ओर प्रचारमें 
नहीं ॥ कला अपने प्रति विद्रोह नहीं कर सकती । 


गीति-काव्यकी कसौटी 


"गीति-काव्य सहसा उमड़ पड़नेवाली अनुभूतिकी सहज, स्वतः 
ओर तात्कालिक अभिव्यक्ति नहीं है; यदि ऐसा होता तो उसे छन्दके भीतर 
बाँध सकना सम्भव न होता और न उसे भावनाका स्वरूप ही दिया जा 
सकता । रागात्मक अनुभूति जो- वेयक्तिक होकर भी साधारणौकरणद्वारा 
सार्वभोम और सार्वजनीन बन जाती है, गीति-काव्यकी जननी है ' 
अनुमूंतिके विस्तार और अमिव्यज्ञनाकी विभिन्नताके कारण, गीति-काव्य 
लोक-प्रिय ओर प्रमुख माध्यम है | व्यक्तित्वकी विभिन्नता इसे नवीन 
स्वरूप देती है। किन्तु इस साधारणीकरणका यह मी अर्थ नहीं कि 
आवेशके क्षणोंके समाप्त होनेपर कव्पनाद्वार उसका आवेश कवि 
उत्पन्न कैरता है । जिस समय कत्पनाद्वाश वह; गीति-काव्यके उपयुक्त 
क्षणोंकी सृष्टि करना चाहता है उस समय उसकी कविता विचार-प्रधान 
हो जाती है, भावात्मकताका अनेकांशम अमाव हो जाता है। गीति- 
काव्यका मुख्य विषय उसमें अमिव्यज्ञित रागात्मक अनुभूति है, कुछ 
चित्रमत्ता नहीं जिसके द्वारा उन अनुभूतियोंकों वह अमिव्यक्त करता 

है| | संगीतात्मकता, चित्रमत्ता आदिका महत्व उस रागात्मक अनुभूतिकी 
ब्यज्षना और संकेतमें है । ये उपकरण केवल अंग हैं,-अंगी नहीं | 


गीति-काव्य . २४९ 


गीति-काव्य सार्वजनीन और सार्वभौम अनुभूति, राग और भावनाकी 
अभिव्यक्ति है , जिनकी व्यञ्ञना इसके द्वारा होती है | मानवीय वृत्तियों- 
को गीतिकाव्य जाग्रत करती है और इस प्रकार गीति-काव्य जीवनको 
विचारके क्षेत्रते दूर कर भावोंके मनोराज्यमें ले जाता है, जहाँ द्विधा- 
संकोच और वितर्कका स्थान नहीं, जहाँ एकात्मता, अन्विति और आवेश 
है, जहाँ जीवनकी साधारण क्षुद्रताओँसे त्राण मिल जाता है, जहाँ जीवन 
विश्ंखठ ओर विच्छिन्न नहीं बल्कि सन्तुल्ति ओर अविच्छिन्न दीख पड़ता 
है | गीति-काव्य सहज वृत्तियोंकों सन्तुष्ट नहीं कर सकता बल्कि उसे जाग्रत 
कर उन्हें नियंत्रित करनेका प्रयास करता है। कविता तक प्रणाली नहीं वह 
तक प्रधान भी नहीं | उ्तमें मानसिक प्रभावोंकी अभिव्यज्ञना है | ? शेल्लीका यह 
कथन सामान्य काव्यसे अधिक गीति-काव्यकी आत्माके समीम है। गीति- 
काव्य एक ओर संगीतात्मक है ओर दूसरी ओर आत्मनिष्ठ अर्थात्‌ कविकी 
वृत्तियोंका गायक, यद्यपि उसमें सार्वमोमताका अभाव नहीं.। इसलिए 
नाटककी भाँति रागात्मक संघर्ष ओर संकरत्वके लिए स्थान नहीं और 
: शगात्मक अनुभूति संगीतात्मक परिधानकी अपेक्षा रखती है। कथानक 
ओर वर्णनका आधार अतः अधिक नहीं लिया जा सकता ; उतने वर्णनसे 
ही प्रयोजन हो सकता है जितनेसे इत्तिकी व्यज्ञनामें सुविधा हो। तर, 
वर्णन, विचारोंके आरोप आदिसे यह मुक्त होता है | वास्तविक जौबनगत 
भावावेश ही गीतात्मक भावावेशके मूल्में हैं, किन्त वास्तविक जीवनकी 
प्रत्येक अनुभूति गीतात्मक आवेश उत्पन्न नहीं कर सकती, नहीं कर 
पाती । केवल सौन्दर्यानुभूतिके द्वार आनन्दानुभूति ओर सरसास्वादनकी 
उपयुक्तता उसे कलात्मक अथच गीतात्मक बनाती है। सूक्ष्म मानसिक 
विश्लेषणद्वारा प्रेरणा और उसके स्वरूपके विवेचनकी चेश हुई है किन्तु 
प्रेरणा सुख्य रूपमें मानसिक अतः विवेचन व्यावह्वारिक है, यह विश्लेषण, 
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अस्वीकार कर देती है। सीमा-बोध हो नहीं सकता क्योंकि एक दूसरे- 
की सीमाको इस प्रकार स्पर्श करती दीख पड़ती है कि वह उसीकी 
>सीमा जान पड़ने छगती है | गीति-काव्य वैयक्तिक अनुभूतिकी अमि- 
व्यज्षना है जो भावना ओर अनुभूतिके अनुरूप स्वरूप ग्रहण करता है | 
इस प्रकार छनन्‍्द, शब्द आदि विधानके उपकरणको इस प्रकारका होना 
चाहिए कि उनके द्वारा कविकी वृत्तिका संकेत मिले ओर अभि- 
व्यक्तिकी क्षमताकी अभिव्यञ्ञना हो | छन्दकी गति, शब्दोंके लय और 
भावनाकी गतिका सन्चुलन न होनेसे गीतिकाव्यको कदापि सफलता 
नहीं मिल सकती | संगीतात्मकताकी रक्षाका अर्थ संगीतके शास्त्रीय 
विधानकी रक्षा नहों अपितु मावनाका प्रसार और छान्दिक गतिका सम- 
न्वय है| यही छन्दकी चपछता, कोमछता एवं अपरिमित तरंगमत्ता संगी-' 
तात्मकता है और गेय काव्यका यही भाव गीति-काव्यके साथ अवशिष्ट है | 
'गीति-काव्यकी सफलता अनुभूतिकी अक्षुण्णतामें है अर्थात्‌ एक ही रागा- 
त्मक और काव्य-गत बृत्तिकी अभिव्यञ्ञना सम्पूर्ण गीतिमें होनी चाहिए 
गीति-काव्य इस अर्थमें पूर्ण अद्वेतवादी है और इसमें द्वतके लिए. स्थान 
नहीं । रागत्मेक संघर्ष नहीं बल्कि अन्विति इसमें अपरिहार्य और अपेक्षित 
है तथा इसकी अमभिव्यज्ञना सरल, निर्व्याज, अप्रयास-कृत होनी 
चाहिए। इन गुणोंके कारण गीति-काव्यकी संवेदनशीलतामें विस्तार आ 
जाता है || गीति-काव्यमें विस्तृत समुदायको प्रभावित करनेकी सामर्थ्यका 
यही कारण है। कविताके प्रथम स्वरूपका यह काव्यात्मक और कला- 
त्मक विकास है | इसमें सम्मिश्र विचारोंके लिए स्थान नहीं; बोद्धिकत 
यह बोझ नहीं संभाल सकता ,अतः विचारकोी अनुभतिके साथ मिलकर 
मावनाका स्वरूप लेना पड़ता है गीति-काव्य अतः सहज संक्षोम्य एवं 
सुकुमार है र्सात्मकता जिसकी आत्मा है | 
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निज कवित्त केहि ज्ञाग न नीका। सरस होड अथवा अति फीका।॥| 
जे परभमनिति सुनत हरषाहीं | ते बर पुरुष बहुत जग नाहीं । 
---ठुलसीदास 
् ७...“ 
शब्दानां विवनक्ति गुम्फनविधीनामोदते सूक्तिमिः । 
सांद्रं लेढि रसाम्त॑ बिचिनुते तात्पयेमुद्रां च यः॥ 
पुण्येः संघटते विवेक्तृविरहादन्तमुख॑ ताम्यतां । 
केषामेव कदाचिदेव सुधियां काव्यश्रमज्ञो जन ॥ 
--राजशेखर (काव्य मीमांसा) 
[ “बिवेकी समालोचक न मिलनेसे मीतर-ही-भीतर घुलते और 
मुर्शाते कुछ कलाकारोंके भाग्यले कदाचित ही कोई ऐसा पारखी और 
 परिश्रमज्ञ भावुक निकल आता है जो उनके शब्द-गुम्फनकी बारीकियोंमें 
से एक-एककों समझता है, उनकी सुन्दर उक्तियोंपर रीक्षता है, उनके 
तात्पयंकी माव-भंगी या छोच-ल्चककों ढूँढ़ निकालता है और उनके 
. गांढ़े स्सामृतका जी खोलकर स्वाद लेता है |! ] 
क्‍ >< > > 
एट्संट्फ्टा5, जाती 5076 78706 ९९८९ए४०7$, 376 
8. 7705६ , 5प0 बात 79 8क्‍97/ 780९... 0.85 9 
5 कैग्पांटलप्छ६ 76 प्रा75 (९2 ८०+ 77. (650277, 
80 307 प्रा5प्रट८८5४प9ा 28प॥07 +प्रातव5 ए7४0९ 
7, 3. 5॥8०॥6फए 
[ कुछ विरछ अपवादकों छोड़कर आलोचकोकी जाति अत्यन्त 
मूर्ख ओर दुराशय होती है। जिस. प्रकार दिवालिया (परिक्षीण) चोर 
निराश होकर चोर पकड़नेवाला हो जाता है, उसी प्रकार असफल 
 छेखक समालोचक बन बेठता है। | 
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मन मस्त हुआ तब क्‍यों बोले । 
हीरा पायो गॉठ गठियायो, बार-बार वाकों क्‍यों खोले । 
हलकी थी तब चढ़ी तराजू, पूरी भई तब क्‍यों तोले। 
सुरत कलारी भइ मतवारी, मद॒वा पी गई बिन तोले। 
हंसा पाये मानसरोबर, ताल तलेया क्‍यों डोले। 
तेरा साहब हे घर माही, बाहर नेना क्‍यों खोले। 
कहें कबीर सुनो भाई साधो, साहब मिल गये तिल ओहछे । 

--कबीर 


जीवन मात्र अस्तित्व नहीं, केवल स्पन्दन नहीं, बल्कि “जिन्दगी 
जिन्दःदिलीका नाम है? | ८“ अतः जीवनमें «तत्र सत्य है अनुभूति । मनुष्य 
अपनी अनुभूतियों, वासनाओं, और विचारोंमें जीवित रहता है। जीवन- 
की विस्तृत भूमिकाके रूपमें अनुभूतिका आछोक है और सारी अनुमू- 
तियोंमें श्रेष्ठ है प्रेम । जिसमें सारा ध्यान खिंचकर केवछ एक बिन्दु- 
पर आ टिकता है, जहाँ दुराव नहीं, द्विंघा नहीं, संकोच नहीं । व्यक्ति 
अपने व्यक्तित्वकी छूघु सीमासे हटकर अनन्त व्यापक सीमामें जब प्रवेश 
करता है? जब 'परः ही स्व” हो जाता है? प्रेमकी-अनुभूति होती है। किन्तु 
यह अनुभूति सबको नहीं होती, समान मावसे, समान रूपमें नहीं होती । 
तीव्रतम क्षणोंमें अनुभूतिकी व्याख्या सम्भव नहीं, उसका विश्लेषण शक्य 
नहीं | जबतक प्रेम सीमा ओर बन्धनकों देखकर चलता है, वह प्रेमा- 
नुभूतिकी चरम अवस्था नहीं | यह प्रेम सहज और सर्व॑सम्भव भी नहीं 
जिसे व्यक्तित्वका, निजल्वका मोह है उसे इस मार्गम आना मी नहीं 
चाहिए | यहाँ आकर पाना नहीं बल्कि खोना ही खोना है और अपने 
आपको खोना ही एक मात्र पाना है। जबतक अनुभूतिकी तीव्रता जगी 
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नहीं, मन इधर-उधर भव्कता है, मन एक बार जब प्रेम बन्धनमें 
देंघ जाता है. उसे मागनेका अवकाश कहां यदि वह भाग पाता, यदि 
|ग॒ सकता है, वह प्रेम नहीं, प्रीति नहीं । 


छुनिक चढ़े छन उतरे, सो तो प्रेम न होय 
आठ पहर भीना रहे, प्रम कहावे सोय । 


वासना प्रेम नहीं ; इसका कारण केवल काम्यता ओर अकाम्यता 

नहीं बल्कि अपेक्षाकृत क्षणिकता और. स्थायित्व है | प्रेमकी इस प्रतीति 

के आगे और कोई भावना जगती नहीं । प्रेम वह प्रकाश है जिसमें प्रेम 
! प्रकाश है! 8 


छोडकर और कुछ दीख पड़ता नहीं, दीख सकता नहीं । ऐसी अवस्थामें 
प्रेमी और किसी वस्तकी कामना नहीं रखता, प्रिय ही एक मात्र काम्य है 


नैना अन्तर आव तूँ नेन मूँद तोहिं लू 
ना में देखूँ और को, ना तोहिं देखन दूँ--कबीर 


प्रियको अन्तररमें इस प्रकार छुपा छ, कि दूसरा कोई उसे देखने 
न पावे और न प्रेमी ही किसीको देखे । प्रियके अतिरिक्त और कोई सत्य 
नहीं, और दूसरा लक्ष्य नहीं । 
हर सुबह उठ के तुमसे मागू हूँ में तुम को 
वेरे सिवाय मेरा कुछ मुदआ नहीं है ।--मीर 


तेरे सिवाय मेरा कुछ मुदआ जब नहीं है, जब तुम्हें प्रांत कर लिया, 
जब प्रेम ही अलोकिक अनुभूति हो गया, . जी वनकी इस अन्त नोंका- 
को जब किनारा मिल गया फिर विकलता क्यों, व्याकुछता क्या मस्ती जबतक: 
शी नहीं . जबतक प्रेमकी इस अगाघ अम्बुधिसे परिचय न था, मन 
इधर उधर मय्कता रहा, खोज करता रहा, जबतक प्रियकोी जाना-पह 
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चाना न था, जबतक उसकी अनुभूति न थी, अन्वेषण आवश्यक था, 
खोज जरूरी थी | प्रियकी जब अनुभूति हो गयी, अनुभूति तीवतम 
हो उठी फिर बोलना कैसा ! प्रेमका ढिंढ़ोरा पीठना कैसा 'मन मस्त 
हुआ तब क्यों बोले !! ह्ृदयमें जबतक यह प्रतीति पूर्ण नहीं हुई थी, 
जबतक अपने प्रेम ओर प्रियके प्रति अखण्ड, अनिर्वचनीय एवं पूर्ण 
विश्वास न था, अविचलित आस्था न थी, उसके खो जानेका भय था | 
उसे बार बार देखनेकी आवश्यकता थी--कहीं खो तो नहीं गया? 
“दिलके आईने'में बार-बार गर्दन झुका? कर देखनेकी अपेक्षा थी-- 


दिलके आईने में है तस्वीरे यार: 
जब जरा गदेन भुकायी देख ली। 


किन्तु प्रेमकी वास्तविक और सच्ची अनुभूति जब हो गयी, अन्तस्तल- 
का जब रस उमड़ पाता है, फिर इतनी सुध-बुघ कहाँ, बार-बार खोलकर 
देखनेका अवकाश कहाँ ! आस्था और विश्वाससे परिपूर्ण प्रेमानुभूति 
एवं आत्मानुभूतिमें द्विवा और संकोच, अविश्वास ओर अनाध्थाका अब- 
सर कहाँ !! इस बेखुदीमें होशहबास कहाँ ? 'हीरा पायो गाँठ गठियायो? 
फिर बार-बार वाको क्‍यों खोले !? उस गॉठको खोलनेकी आवश्यकता 
ही कहाँ रह गयी । कबीरकी प्रीति ऐसी नहीं जिसे आँधी उखाड़ सके, 
निराशाका ताप झल्सा सके । इसमें अतृप्ति नहीं, आकांक्षा नहीं, मोह 
नहीं, उद्देग नहीं, उच्छ खल्ता नहीं, आस्था है, विश्वास है, उन्माद नहीं 
मस्ती है, तीआता है पर ककैशता नहीं, ओत्सुक्य है, पर अवसाद नहीं । 
यह प्रेम साधारण नहीं | इसमें परखनेका आवेश नहीं, वह जानता है 
जो परखनेका प्रयास करता हे वह होरा नहीं कौड़ी पहचानता है--- 

'हीरा पाय परख नहिं जाने, कोड़ीं परखन करता हे! 
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है] 


प्रेमी जानता है, कि विचार, बुद्धि और तकंके परे प्रिय हे । सौन्दर्य 
और प्रेमकी अनुभूतियाँ अतवर्य हैं, बुद्धि-विछास, बौद्धिकता एवं तके 
इसकी सीमाओंका स्पर्श नहीं कर पाते, भावुकता तथा भावात्मकताके 
कि 
द्वारा ही अनुभूति सम्भव है। अकबर इल्शहाबादीने भी कहा - 


मैं बीमारे होश था, मस्ती ने अच्छा कर दिया । 
होश ( बुद्धि ) रोग है और उसकी ओषधि है अनुभूति; प्रेमकी 
अखण्ड और अविचलित अनुभूति इस प्रेममें बन्धन नहीं; बोद्धिकताका 
आधार नहीं: तकका समावेश नहीं; मस्ती है, अनिर्वंचनीयता है, तीवता है 
आबेश है, आशा है, विश्वास है, इसीलिए गॉठकों बार-बार खोलनेकी 
आवश्यकता नहीं, अपेक्षा नहीं । द 
किन्तु प्रीति भी सरल नहीं; प्रिय भी सुगम नहीं । फिर मी प्रेमका 
. 'मद? मिला, इतना पी लिया कि उसकी कोई सीमा नहीं; हद नहीं रह गयी। 
प्रेम असीम है, बेहद्दी है वह सीमा और असीमके परे है। सीमामें असीमता है 
और असीमतामें सीमाका समावेश । ससोम और असीमका भेद व्यावहा- 
रिक है, तत्वगत नहीं | प्रेम इन दोनोंसे परे है | सीमा ओर असीमताके 
_ बन्धनसे मुक्त लौकिक नहीं, अलोकिक नहीं वह भिन्‍न अनुभूति है | इसी 
लिए इसमें कोई बन्धन नहीं, कोई बाधा नहीं, यह अविश्रान्त, _.अथक 
जीवन-प्रवाह है, जिसमें दूरीका बन्धन नहीं, समीपताका दुराव नहीं । ऐसा 
प्रेमी विरछा ही मिलता है--- 
सारा सूरा बहु मिले, घाइल मिले न कोइ 
 घाइल ही घाइल मिले, तब राम भगति दिढ़ होइ | कबीर 
घायलकी ' गति घायल जाने की जिन घायल होय! ( मीरा ) अतः 
जबतक किसी घायलसे भेँठ नहीं तबतक प्रेमकी प्रतीति कहाँ, जबतक 
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चोट नहीं छगी फिर चोटका मजा क्‍या माद्म ? संसार बुद्धिका मोल- 
तोल करता है, नाप-जोख करता है, ओर सतीम-एवं असीमकी परिमिति देखना 
चाहता है ; पुस्तकीय ज्ञानकी कसौझीपुर प्रेमकी जाँच करना चाहता है। प्रेम 
अतः पुस्तकोँंकी सीमामें आनेवाला ज्ञान नहीं, यह परम सत्य है. 
_ जीवनकी पूर्णता इसी प्रेममें है | सूरदासने भी कहा है--- 


प्रेम प्रेम सो होय प्रेम सो पारहिं जेये 
दि ९४ ७३ 0७ २ ॒ 
प्रेम बंधे संसार प्रेम परमारथ पेये | 


कबीर भी कहते हैं--- 


पुस्तक पढ़ि-पढ़ि जग मुआ, हुआ न पंडित कोय । 
ढाई. अक्षर श्रेमका, पढ़े सो पंडित होय ॥ 
प्रेम ही वह तत्व है जो जीवनको पूर्णता ओर अन्विति देता है। इसके 
अमावमें जीवन खूना-सूना है | अनुभूतिकी तीव्रता जहाँ एक ओर मौन 
बना देती है, जहाँ अभिव्यक्तिको अशक्त कर देती है, वहाँ जीवनकी 
अपूर्णतामें रसका वह अमृत उडेल देती है कि जीवन-प्याला छलक 
पड़ता. है। उस शून्यतामें गुरुता आ जाती है, वह गुझ्ता तोलनेकी 
वस्तु नहीं । उसके तोलने योग्य कोई “बट्खरा? नहीं बना, कोई मान 
तैयारतक नहीं हुआ | जब पूर्ण हो गया, फिर तोलनेकी आवश्यकता 
ही क्‍या रही । मनकों मनसे तोलिये दो मन कभी न होय”ः। अतः 
हल्की थी तब चढ़ी तराजू पूरी भई तब क्‍यों तोले ९? 
... पियाका निवास ऊचेपर है, मनमें छजा भरी है, झिझ्कक आती है 
पथ बीहड़ है, मार्गमें बाधाएँ हैं| पॉव ठहरते नहीं, गिरनेका भय ही नहीं 
बल्कि पेर छड़खड़ा उठते हैं, उठतेतक नहीं | फिर-फिर उठकर सेंमलने- 
पर भी समलना कठिन है। अंग-अंग कॉप रहे हैं, मनमें आशंका भरी 
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है, भ्रममें मन पड़ा है, सकरा मार्ग हे, निपठ बारी, निपट अनाड़ी राही 
है | सकरा मार्ग है, अटपटी चाल हे, भछा मिलन केसे हो -- 


पिया मिलनकी आस, रहों कबलों खरी । 
ऊँचे नहिं चढ़ि जाय, मने लज्जा भरी ॥| 

पाँव नहीं ठहराय, चढ़ूँ गिर-गिर पहेँ । 
फिरि-फिरि चढ़े सम्हारि, चरन आगे धरूँ ।॥॥ 
अंग-अंग थहराइ, तो बहुविधि डरि रहूँ। 
करम कपट मग घेरि, तो अममें परि रहूँ।॥। 
बारी निपट अनारि, ये तो भीनी गेल हे । 
अटपट चाल्न तुम्हार, मिलन कस होइहे || 


मिलनमें बाधाएँ, थीं; कठिनाइयाँ थीं, इनका अतिक्रमण कर आज 
मिलनका संयोग मिला है। घूमता-घामता, भटकता हुआ हंस मान- 
सरोवरके तीर पहुँच गया है, जहाँ चुगनेके लिए मोती हैं, जहाँ आनन्द 
है, सौन्दर्य है, अनुभूतिकी गम्भीरता है। इतनी विपत्तियाँ सहन करनेके 
बाद जब गन्तव्य स्थान मिल चुका है तब इधर उधर मठकनेकी जरूरत 
क्या १ हंसको जब मानसरोवरका तीर मिल गया, कीचड़ोंसे. भरी ताल- 
तलैयाकी अपेक्षा वह क्‍यों करे १ वहाँ तो बगुलोंकी पंक्ति शोभा द्वेगी, 
: वहाँ हंसोंका क्या काम ! प्रेमकी जब अनुभूति हो गयी, साधारण शान- 
_विज्ञानके श्रम-जालछकी आवश्यकता कहाँ ? आत्माने जब आननद-लोकमें 
प्रवेश पा लिया, जीवनकी छुद्ग॒ताओँके प्रति उसे मोह कैसा ? 'हंसा पायो 
मानसरोवर' फिर 'ताल-तलेया क्‍यों डोले ?” किन्तु मानपरोवर कहीं 
दूर नहीं, आनन्दछोक अन्‍्तरमें है। उस प्रियको हूँढ़नेके लिए. मन्दिर और 
मस्जिदमें जाना नहीं पड़ेगा, बन-बन जंगछकी घूछ भी छाननी नहीं 
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पड़ेगी, गर्दन भी झकानेकी आवश्यकता नहीं | वह प्रियतम दूर नहीं 
जो सन्देश लिख भेजा जाय, पत्र लिखा जाय,-.- 


प्रीवमको पतिया लिखूँ, जो कहुँ हो बिद्देस ! 
तनमें मनमें नेनमें, ताको कहाँ सँदेस || 
मीरा भी कहती हैं-. 


सबके पिय परदेस बसत हैं, लिखि लिखि भेजें पाती | 
मोरा पिय हिरद्यमें बस ता, झूज करूँ दिन राती ॥ 


प्रियका बास अन्तरमें है, बाहर हँढ़नेकी चाह क्‍यों ? उसकी चिर 
ज्योति अन्तरमें जल रही है, उसके प्रकाशसे सारी सृष्टि प्रकाशित है | 
उसकी प्रभासे ही संसार आलोकित है,। प्रिय मनमें बसा है। "मेरा 
साहब है घटमाँही, बाहर नेना खोले ?? घटमें बसनेवाला प्रिय केवल क्‍ 
भआाणबल्लभ ही नहीं, स्वामी भी है। उसने तन, मन, नैन' सबपर 
अधिकार ही नहीं कर लिया बल्कि सर्वत्र रम गया है | वह रमण करने- 
वाल प्रिय केवछ आँखोंका विषय नहीं रह गया बल्कि जीवनका क्षण- 
क्षण और कंण-कण उसकी आमासे प्रज्ज्वलित और प्रदीत है। आज- 
तक मन उसे हूंढ़नेके लिए बाहर-बाहर भटकता रहा). अन्तरमें झाँककर 
उसे देखनेका प्रयासतक नहीं किया। कस्तूरी-मृगकी भाँति अपनी सुगन्धिकी 
खोजमें भ्रमित हो जीवन व्यर्थ बहता जा रहा था, आज जीवनका चरम 
लक्ष्य प्राप्त हो गया | प्रीतिकी अनुभूति हुई, प्रियकी प्रतीति हुईं, प्रिय हृदय- 
में बसता है “ज्यों पहुपनमें बास” इसलिए, कस्तूरी मृग? की भाँति (फिर-फिर 
घास! ढूँढ़नेके अ्रममें पड़ना उचित नहीं | आस्मा-परमात्माका ही स्वरूप 
है। आत्मा परमात्मासे विभिन्न होकर अलग सत्ता धारण करती है किन्तु 
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इसका यह स्वरूप उपलक्षण मात्र है। आत्माका समष्टिगत नाम परमात्मा 
है बस्तुतः परमात्मा आत्मासे विभिन्न नहीं | कबीरका वह निर्गुण प्रियतम 
आत्मतत््वकी उपलब्धिमें ही मिलेगा-ऐसा दार्शनिक मतवाद कहता है। 
कबीरकी यह दार्शनिकता अनुभूतिके साथ मिलकर भावना उतन्न करती है। 
'सेरा साईं है घट माँही'में 'मन-प्रतिष्ठाकी साधारण चेष्टा है, दाशनिक भाषा 
ओर शब्दावलीका प्रयोग है, बुद्धि-विछासका सामान्य परिचय है किन्तु 
भावात्मकता अमान्य नहीं | प्रिय जब केवठ आँखोंका विषय न रहकर 
तन-मन सभीका विषय हो उठता है, अनुभूति जब इतनी तीव्र हो उठती 
है कि वह सदा पास ही दीख पड़ता है दूरीका भाव छप्त हो जाता है। 
उस समय प्रेमी ओर प्रियतम, गायक ओर गेय मिलकर एक हो जाते 
हैं । वेसो अवस्थामें अविश्वास नहीं, निराशा नहीं, व्यथा नहीं, पीड़ा 
नहीं, दूरत्व नहीं, बल्कि आशा है, दृढ़ता है, विश्वास, अशेष आनन्द है, मस्ती 
है, मोज है; बाधा नहीं, बन्धन, नहीं, दंशन नहीं, सोन्दर्य है, सुप्रमा है, 
असीम उल्छास है | वह असीम उल्लास जीवनके कृत्रिम घेरेको तोड- 
कर असीमकी ओर उच्छवसित हो उठता है, प्रिय भी असीम हो उठता है, 
असीम ही प्रिय बन उठता है। मिलनकी एकान्त घड़ीमें विरहकी आशंका 
नहीं। मात्र मिलनका सोच्छवास अमिनन्दन है, बन्दन है--- 


कहें. कबीर सुनो भाई साधो, साहब मिल गये तिल ओले । 
यह उल्लास उस प्रदेशमें पहुँचा देता है, जहाँ--- 


दिवस ओ रन तहेँ नेक नहिं पाइये, 
प्रम-परकास के सिंधु माँही । 
सदा आनन्द दुख-दन्द व्यापे नहीं, 
पूरतानन्द भरपुर देखा ॥ 
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भमे ओर आन्ति तहँँ नेक आवे नहीं, ।। 
कहें कब्बीर रस एक पेखा ॥ 
जहाँ दिन और रातकी पहुँच नहीं, जो प्रेमके प्रकाशका समुद्र है, 
जो सदानन्दका विशाल निर्शर है, जहाँ दुख और दन्द्रकी पहुँच नहीं, 
हा पूर्ण आनन्दका साम्राज्य है, जो श्रम ओर आलिसे परे हैं, जहाँ आनन्द 
के सहज एक रप्तका प्रवाह है | कबीरके प्रेमकी अनुभूति असीमका आकार 
ग्रहण कर लेती है। अनुभूतिकी तीज्रताके साथ विचारका सामझस्य है । 
. भावना और अमिव्यञ्ञनाका संतुलन है। कंबि और पाठकमें दार्शनिक 
झब्दावछीके कारण आनेवाला व्यवधान कबीरकी वृत्तिके कारंण है किन्तु 
बोद्धिकताका यह आग्रह रागात्मिका वृत्तिको क्षुण्ण नहीं करता | कव्पना 
ओर प्रकृतिके विद्वद चित्र इसमें नहीं, कबीरकी पहेली-प्रबृत्तिके दर्शन भी 
यहाँ नहीं । अनुभूतिपू्ण बृत्तिका सहज अविरल प्रवाह है, जिसमें सौन्दर्य 
है, भावुकता है, संगीतात्मकता है, राग है, और है संवेदनशीलता 
सखि, कि पूछसि अनुभव मोय । 
से हो पिरीत अनुराग बखानिये 
तिल तिल नूतन होय । 
जनम अवधि हम रूप निहारलु 
: नयन न तिरपित मेल । 
से हो मधु बोल स्वनहि सूनल 
..._ खुति पथ परस न भेछ । 
कृत सधु जामिनी रमस गमाओल 
न बूकल कइसन केल। 
लाख लाख जुग हिय मेँह रखलु 
तइयो हिय जुड़ल न गेल । 
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. कृत विदग्ध जन रस अनुमोदई 
... अतन्नुभव काहु न पेख । 
विद्यापति कह प्रान जुड़ाएत 
. लाखबो मिलल न एक | 
--विद्यापति | 


सखि क्या कहूँ यह अनुमव कैसा है ? ऐसा अनुभव तो और कभी 
हुआ नहीं | जीवनकी अन्य अनुभूतियोंसे इसमें विभिन्नता है जहाँ अन्य 
अनुभूतियाँ काछ पाकर अपना आवेश और तीजता खोती जाती हैं, वहाँ 
यह पल-पछ ओर गम्भीर होती जाती है | आँखोंमें छलियाके जिस रूपने 
घर कर लिया है, वह ओझल होता नहीं, दूर मागता नहीं ओर कोई दूसरा रूप 
आँखोंमें समाता नहीं | प्रेमका यह अनुभव अपनी ही तरह है । ऐसा कमी 
जान तो पड़ा नहीं था | इसका स्वरूप पहचानमें नहीं भाता | सखि, बार- 
बार पूछती हो,-यह क्या है ! केसे कहूँ--/यह अनुभव केसा हैं? ?-... 


छाती जला करे हे, सोजे दरः बला से । 
एक आग सी लगी है, क्या जानिये कि क्या हे ? 


सच क्या जानिये कि क्या है, कोई अनुभवी ही बतत्य सकता है कि 
यह क्या है ! किन्ठ॒, नहीं, वह भी नहीं बतछा सकता, वह अनुभव तो 
करता है किन्तु समझता नहीं, बस जानता है 'एक आग सी छगी है ।? किसी 
वेद्यके निदानमें आनेवाला वह रोग नहीं | मीरा अपने चिकित्सकसे 
कहती है-- क्‍ 


बावल बेद बुलाइया पकरि दिखाई बाँह । 
मूरख बेद मरम नहिं जानत करक करेजे माँहि ॥ 


_गीति-काब्य.... रा २६३ 
जाहूँ बेद घर आपनो, तेरों किया न होय । 
में तो दाधी बिरह कि रे काहे को ओषधि देय ॥॥' 


इस रोगकी कोई चिकित्सा नहीं, यह अनुभूति एकान्त नवीन है | 
. मूर्ख वेच्चय इसे सप्तम नहीं सकता | अनुमवकर्त्ता भी समझ नहीं पाता 
आखिर यह क्‍या है ! शायद इस प्रकारकी अनुभूतिकों ही छोग प्रेम 


शायद इसीका नाम मुहब्बत हे 'शेफ्ता! 
एक आग सी हे दिलमें हमारे लगी हुई । 


जब इस अनुभूतिकों स्वयं समझना कठिन है जब इसकी खुद 
पहचान नहीं, फिर क्योंकर कहा जाय ग्रह क्या है ! ओर बार-बार 'सखि ! 
कि पूछसि अनुभव मोय !! 
...._ जीवनका साधारण आकर्षण इतना गम्मीर हो उठेगा कौन जानता 
था | कौन समझता था कि अपने आप बंधे बन्धनकों तोड़ सकना शक्य 
नहीं होगा । यह वह बस्ती नहीं जो फिरसे बसायी जाय । अनुराग भी 
' शेसा नहीं जो स्थिर हो जाय, क्षण क्षण, पछ-पछ, और अधिक गम्भीर 
होता जा रहा है | इसका स्वरूप स्थिर नहीं, कि इसका सम्यक दर्शन 
किया जाय | यह तो तिलतिल कर नवीन होता जा रहा है। इसे किसी 
प्रकार शब्दोंके बन्धनमें बाधा नहीं जा सकता । अनुभव करनेवाल अनु- 
भूतिकी गम्मीरतामें इस प्रकार तब्लीन हो जाता है कि मुखर्ता जाती 
रहती है वाणी मूक हो जाती है। 'मन मस्त हुआ तब क्‍यों बोले ? और 
फिर यह अनुभूति तो तिछ-तिछ कर नवीन होती जाती है, इसे शब्दोंमें 
बाँधा ही केसे जाय और फिर भी सखि, बार-बार यह अनुभव केसा है? 
. यूछती हो ! क्‍या कहूँ 'यह केसा है ?” 
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यह नित्य नवीन रूपमें उपस्थित होनेवाली बिहारीकी नायिकाकी 
भोंति'है जिसके लिए बिहारीने लिखा--.- 
लिखन बैठि जाकी छुविहिं, गहि गहि गरब गरूर 
भयो न केते जगतके, चतुर चित्रे कूर ॥ 


चित्रकार बिचारा क्‍या करे ? उस छबिको ऑआक सकना कठिन था | 
एक तो जहाँ आँखें उठा उसे देख उसकी शोभा देखनेका प्रयास करता 
है कि उसकी आँखें उठो रह जाती हैं, टकटकी बँध जाती हैं । आँखें 
चित्रपटपर झकनेसे अस्वीकार कर देती हैं | आँखोंमें ऐसी बेहोशी छा 
जाती है कि चित्र आँकनेकी सुधि ही नहीं रहती । कुछ साहस कर चित्र 
आकनेका प्रयास करते हैं किन्तु चित्रके अंकित हो सकनेके पूर्व ही उसका 
रूप बदल जाता है, वह नवीन रूपवाली दीख पड़ने छगती है। परिश्रम 
व्यर्थ जाता है। वह दूसरा चित्र ऑकनेका प्रयास करता है । किन्तु इसमें 
भी सफलता पहले चित्रसे अधिक नहीं मिलती । छाचार कूँची फेंक वह 
भाग खड़ा हो उठता है। यह अनुभूति भी वेसी ही है। यह पल-पल 
नवीन होती है | इसमें पुरानापन नहीं आता, जी उचय्ता नहीं । प्रेमा- 
नुभूतिका यही रहस्य है। प्रेमास्पद जबतक नित्यनबीन रूपमें दीख पड़ता 
रहे, प्रेमाधिक्यका आवेश है | प्रेमी अपने प्रियको प्रत्येक दिन, हर घड़ी, 
प्रतिपल नवीन देखता है। वह सोचता है, अरे ! उसका यह रूप तो देखा 
था ही नहीं । वह विचित्र पहेली सुख्झती नहीं; सुलझानेपर ओर उल- 
झती है | जिस दिन सुलझजाय उस दिन प्रेमका अन्त समझना चाहिये । 
प्रेमकी स्थिरता, और अनन्तताका यही रहस्य है । गम्भीर प्रेमके आवेशमें 
मालूम नहीं पढ़ता यह अनुभूति केसी है । और बार बार 'खखि कि पूछसि 
अनुभव मोय 7... क्‍ ः 
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यह साधारण आकषेण मात्र नहीं, दिलकी कुनमुनाहट मात्र नहीं 
यह जीवनकी गम्भीर इत्ति है, रागात्मक आवेश है, जिसमें सुघ-बुध नहीं । 
प्रेमकी बेलि है जिसकी 'मूछ पताल गयी?, हृदयके अत तल्में 
स्थापित हो गयी है “अब केसे निरवारू सजनि ?” सब कुछ छोड़ा जा सकता 
है किन्तु रूपका यह मोह, प्रेमका यह आग्रह कैसे छोड़ा जाय १ प्यास 
मिटती नहीं, पीनेसे और प्यास बढ़ती ही है | घूं ट-घू टकर पीनेसे भी कोई 
लाभ नहीं, एक बार जीमें आता है, प्रियवमका रूप आँखोंमें भर दूँ जिसमें 
फिर कभी ओर कोई दूसरा रूप देखनेको अभिलाषरा मात्र शेष न रहे । 
किन्तु यह आशा पूरी होती नहीं, पूरी हो भी नहीं पाती । जी चाहता है, 
प्रियका रूप आँखोंके तामने रहे, कमी आँखोंसे ओझल न हो | युग- 
युगसे इस रूपके आसवका पान करती आ रही हूँ ; पर कभी तृप्ति नहीं 
होती, कभी यह प्यास बुझ नहीं पाती | जिस रोज प्यास बुझ जायगी 
उस दिन प्यार भी न रहेगा, उस दिन फिर देखनेकी चाह भी नहीं 
हेगी । प्रेमकी नवीनतामें यह अमि प्यास है | प्रेम इसीमें और इसीसे 
जीता है । प्यास ही जीवनहै, तृत्ति ही झुत्यु है ।।अमाव ही जीवन-चक्रकी 
घुरी है ओर अमभावकी पूजा ही जीवन है। फिर वह सौन्दर्य भी तो साधा- द 
रण सान्दय नहीं | ज्ञात होता है, जीवनका सारा सौन्दर्य ही वहाँ ढछऋर 
एकाकार हो गया है। आखें वहाँसे हटना ही नहीं चाहती --.. 


अवनत आनन कए हम रहलिहूँ 
बारल लोचन चोर । 

पिया मुख-रुचि पिवएण धाओल 
जनि से चाँद चकोर॥ 

ततहुँ सर्य हूठ हटि मो आनल 
धएल चरनन राखि | 


२६६ है गीति-काव्य 


मधुंप मातल उड़ए न पारए 
तंइअञओ पसारए पाँखि । 


क्या कहूँ सखि, उस अपरूप-रूपके सामने आते ही इन लोभी 
और चोर आँखोंकों हठपूवंक निवारण कर नीची किये बेठी रहती हूँ 
लेकिन ये नेना बिगरि परे! ओर प्रीतम छबि देखनेसे बाज नहीं आते | 
जिस प्रकार चकोर चाँदकी ओर दोड़ते हैं, उसी प्रकार (पिया मुख-रुचि 
पिवए घाओल?। इतनेपर भी उन्हें हटाकर अपने चरणोंकी ओर छगा 
रखती हूँ फिर भी मधु पीकर मतवाले बने भोरेकी भांति ये आँखें भी 
उड़ नहीं पाती । भौंय उड़नेके प्रयासमें पंख फ्सारता है किन्तु उड़ 
नहीं पाता | आँखोंकी वही गति है, आँखें हटनेका नाम नहीं लेती 
बिहारीने भी कहा है-- "व 


लाज लगाम न मानहीं, नेना मो बस नाहिं | 
ये मुंडजोर तुरंग लो, ऐंचत हूँ चल्नि जाहिं । 


आँखोंकों इस प्रकार बहकानेवाला स्वरूप साधारण नहीं | “जनम 

अवधि हम रूप निहारठ, नयन न तिरपित भेल”? | फिर भी. सखि, उस 
अनुभूतिकी बात पूछती हो । कया कहूँ वह अनुभव केसा है ! 

क्‍  जीवनकी यह अनुभूति साधारण नहों, वाणीकी असाधरण मधुरता 
कानोंमे थमती नहीं। रोज-रोज उसका आस्वाद लेती हूँ किन्तु कानोंमें यह 
माधुरी अठती नहीं | वह माथुर, क्या कहूँ, कहीं टिक पाती | लेकिन. 
नहीं, उस वाणीका सोन्दर्य उस माधुर्यके न टिकनेमें है। जीवन आनन्द 
हीन, निस्‍्तेज अम्यास-मात्र है। आनन्दके क्षणोंमें ही जीवन सीमित है | 
माधुर्यका खोत जीवनकों वह सरसता देता है, जो ज्ीवनको सम्पूर्णतया 
. छा छेता है । क्या कहूँ वह रस कैसा है ! 
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जो ज्ञान गीतामें नहीं; जो रस नहीं है काव्यमें 
_ जोख्रन तंत्री नादमें, वह सब तुम्हारी बातमें' 


कहकर भी सन्तोष नहीं होता | वह इससे भी कहीं अधिक मधुर 
है। आननन्‍्दका आनन्द उसके स्वरूपके अज्ञानमें है| व्यक्ति ओर 
आनन्दके एकोकारणमें आनन्द नहीं । अनुभूतिकी तीत्रता इतमी 
अगाढ़ जब हो उठे किसी प्रकारकी व्याख्या विद्रेचना सम्भव नहीं हो' 
सकती | यह अनुभूति भी इतनी प्रगाढ़, इतनी तीव, इतनी गम्भीर 
है कि उसकी व्याख्या सम्भव नहीं। जीवनके रखका यह अर्दुजुत 
स्वाद केवल आस्वादनीय है, अनुभव-गम्य है | वाणी इस प्रयासमें मौन 
है, काव्य केवछ संकेत है । जिसने पूरा-पूरा आस्वाद नहीं लिया, जो 
इसमें निमग्य नहीं हुआ, वहीं बोलता अधिक है, वह मिलनके गीत 
गाता है, विरहमें सिसकियाँ भरता है किन्तु जीवनका यह रस जिसे मिल 
गया, वह हँसी ओर आँसुओंकी दुनियाके परे पहुँच जाता है | कविताकी 
आँखें उस सोन्‍्दर्यको प्रत्यक्ष करनेकी शक्ति देती हैं । (70069 45 74 
एटा ॥05 6 एल! ई#ठमा ॥46 #तत6त #€28प्राए 04 
76 श/0770 (संसारके छिपे सौन्दर्यको प्रकट करना कविता है---शेली ) 
किन्तु यह सौन्दर्य कविताके छंदोंमें अंट नहीं पाता | कविता इसके लिए 
सीमेत है| केवछ दो आँखोंसे यह रूप नहीं देखा जा सकता है अतः 
सुरपति-पाए ल्ञोचन मागओं, गरुड़ मागओं पाँखि। 
नन्‍द्‌ क नन्दन में देखि आबओं, मन मनोरथ राखि |। 
इन्द्रसे उनके सहस्त्र नेत्र माँगकर उस रूपको देखनेका प्रयास है | 


इसीलिए तो जनम अवधि हम रूप निहारढूँँ, नयन न तिरपित भेरू [? 
यह अनुभव ऐसा नहीं जो छंदौंकी वाणीके घेरेमें समा सके। जो 
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कहता है, उसने पहचान लिया जान लिया वह जानता नहीं | जो जान 
लेता है, वह बोलता नहीं । प्रेम-प्रेम' चिल्लानेवाला ही प्रेमी नहीं । 
यह अन्तरकी आग है जो धधकती कम, घुँघुआतो अधिक है। ऐसे प्रेमकां 
नाम लेनेवाले अनेक देखे, प्रेमी कोई विरछा ही मिछा | यह एक दिनका 
व्यापार नहीं, क्षणोंका विनिमय नहीं । जीवनका प्रत्येक पछ इसपर निछा- 
वर हो | युग-युगतक यह प्यास बनी रहे, यही प्यास है। इसीलिए तो 
“छाख- छाख जुग हिय महेँ रख, तइओ हिय जुड़ल न गेल |? हृदयका 
ताप मिय्ना सहल, सहज, साधारण नहीं | यह अनुराग भी तो साधारण 
नहीं । यह तो क्षण-क्षण बढ़नेवाला रोग है । इसकी अबाध गतिमें जीवन 
अवरुद्ध होता जा रहा है---'तेल बिन्दु जेसे पानि पसारिए ऐसन मोर 
अनुराग |? इस अनुरागकी, इस अनुभूतिकी बात क्‍या पूछती हो. सखि ! 
इसका उपयोग करना और बात है, अनुभूति और वस्तु है। 


आनन्दोपभोग ओर आनन्दानुभूति एक नहीं | इसका उपयोग अनेक 
विदग्ध जन करते हैं, करते आये हैं, शायद करते रहेंगे, किन्तु किसीने 
इस अनुभूतिका स्वरूप पहचाना नहीं | कहीं इसके स्वरूपका ज्ञान भी 
हो सकता है ! संसारमें हृदय जुड़ानेवाले, प्राणोंक्री आँच मिटानेवाले कहीं 
मिलते नहीं ! छाखोंमें भी एक नहीं मिलता, करोड़ोंमें एक नहीं मिलतां: 
सम्पूर्ण सष्टिमं भी केवछ एक ही ऐसा है--जो स्वयं सृष्टिका . रूप 
घरकर सामने आता है, अथवा सृष्टि ही जिसका रूप धारण करती है 
बह अकेला है, केवछ एक है। खोज करनेपर भी दूसरा मिलता नहीं 
मिल नहीं सकता | प्रियका रूप आँखोंमें इतना छा जाता है कि कोई 
दूसरा रूप आंखोंमे टिक पाता नहीं | समा सकता नहीं । 


प्रीतम छबि नेना बसी, पर छुबि कहाँ समाय। 
_ रहिंमन भरी सराय लखि, आपु पथिक फिरि जाय। 
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मीराकी पीर मिठानेके छिए भी एक प्रियतम ही एक-सात्र 
वेद्य है, ओर कोई दूसरा तो इस रोगका निदान भी नहीं जानता--'मीरा 
की प्रभु पीर मिटैगी, जब बैद सवलिया होय |? प्राणोंका ताप मिटने- 
वाला, जीवनको सरस करनेवाला केवल प्रियतम है, जिमके रूपसे तृप्ति 
नहीं है, जिसकी वाणीके साधुय्यसे कानोंकी प्यास मिटती नहीं । थुग-चुग- 
तक हृदय, आखोंमें बन्द रखनेपर भी शान्ति नहीं मिलती, प्यास बुझती 
नहीं | फिर बार-बार 'संखि कि एछसि अनुभव मोय |... 

विद्यापतिके आकुछ अन्तरकी पुकार है इसमें | जिसने जीवनमें प्रेमका 
. अनुभव नहीं किया, जिसने विरहका आनन्द नहीं उठाया, जिसके अन्तरमें 
अभाव ओर आकुलताकी पीड़ा नहीं जगी, जिसकी आँखें सोन्दर्यके अन्बे- 
घणमें इधर-उधर भटकीं नहीं, जिसके हृदयमें स्सोद्रेक नहों हुआ, वह 
प्रेमकी यह मधुर व्यज्ञना कर नहीं सकता । घिद्यापतिकी राधा संकुचित 
भी नहीं थीं, मयमीत मी नहीं । प्रेममें शराबोर छृदयका परिचय यहाँ 
है । प्रेमने जीवनको इतना आक्रान्त कर रखा है कि और कोई दूसरा 
सत्य नहीं | वह जीवनका एकमात्र सत्य है, पूर्ण सत्य है। सखिका 
प्रशन-प्रेरक बन उठता है। अन्तरमें जो आकुछ उच्छवास बन्द पड़ा था, 
सहसा ठोकर ख़ाकर फूट पड़ता है | वह छृदयके घटमें अऑट नहीं पाता। 
वह असाधारण प्रेम असाधारण रुपमें प्रकट हो उठता है | इसमें उक्ति 
वेचित्रय नहीं, छिष्ट, कल्पना नहीं, अलंकार-विधानका द्रविड़ प्राणायाम 
नहीं, भावनाओंकी जिमनास्टिक' नहीं, वृत्तिकी सरल, स्वाभाविक अभि- 
व्यक्ति है--जिसमें आकुछता है, प्यास है, मार्मिकता है, स्निग्वता और 
उच्छूस है। शब्द और संगीत एकाकार हो उठे हैं। भाषा ओर भावमें 
व्यवधान नहीं । स्वच्छ, तरछ, मादक प्रवाह जैसा संगीत संगीतात्मक है 
जिसमें शास्त्रीयताकी रक्षासे संगीत-सौंडव अधिक है | राग, रागात्मकता 
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और भाषाका अद्मुद समन्वय है। जीवनकौ अनुभूतिकी मधुर व्यञ्ञना है 
" कृविकी वाणी गूजती रहती है--- 


लाख-लाख जुग हिय महुँ रखलु 
यो हिय जुड़ल न गंल। 


निशस्तिदित बरसत नोन हमारे । 

सदा रहत पावस ऋतु हमपें जबते स्याम सिधारे। 
हृग-अंजन लागत नहिं कबहूँ उर कपोल्ल भये कारे ॥ 

कंचुकि नहिं सूखत सुनु सज़नी उर बिच बहत पनारे । 
'सूरदास' प्रभु अंबु बढ़यों है गोकुल लेहु उबारे॥ 
कहँलों कहों स्यामघन सुंदर बिकल होत अति भारे ॥---सूरदास 


अहीरोंकी छोटी-सी गोली, इन्दावनका गाँव है--हास-परिहास 
. आनन्द-उल्छाससे भरा | इसके बीच आ जाते हैं कृष्ण अनन्त सोन्दर्य- 
शीछठ, चपछ और मधुर | जीवनकी गतिमें एक धारा और आ मिलती 
है, गति तीज्रसे तीत्रतर, तीत्रतरसे तीत्रतम हो उठती है| फिर क्या जीवन- 
में प्रेममरी खीझ है, स्नेह-पुलकित झझलाहट है, रस-आविल उलाहना है। 
गोपियोंक। जीवन सरस हो उठता है | रूप-लिप्साके साथ ही साथ साहचर्य- 
का सम्बन्ध दिन-रातका सम्बन्ध है । [,0५6 ०६ 77750 526 प्रथम 
: दर्शनमें ही प्रेमका आवेश नहीं। “जनम अवधि-हम रूप निहारढें नयन न॑ 
तिरपित भेल? की कथा है। राहोंमें, गलियोंमें, यमुना-पुलिनपर, सघन कुंजों 
की छायामें सर्वत्र कृष्णके अपरूप-रूपके दर्शन हैं, बक्रता मिश्रित सरल 
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सरस परिहास है | यह कुमार कब युवंक हो जाता है, पता नहीं | यह 
सरल भाव, साधारण आकर्षण प्रेम बन जाता है प्रेमकी यमुनामें सभी- हे 
चले जाते हैं, किसीको खबर नहीं, ध्यान नहीं, सुध-बुध नहीं | इसी बीच 
अक्रूर एक दिन ऋ्रर बनकर आते हैं ओर कृष्ण मथुरा जा पहुँचते हैं। तीन 
कोस दूर मथुरामें जाकर कृष्ण ऐसा फँस जाते हैं कि इन्दावन लौटते नहीं? 
लौट पाते नहीं | इधर गोपियाँ बेहाल हैं, आतुर हैं, आकुल हैं । कृष्णके 
मथुरा चले जानेपर ही उनपर प्रकट होता है कि उनका प्रेम कितना गम्भीर 
कितना प्रगाढ़ है । मिलनके आनन्दने उन्हें आत्म-विस्मृत कर रखा था, 
इतना आविष्ट कर रखा था कि प्रेमकी गम्भीरताका ध्यान उनसे ओझल हो 
गया था । “विरह प्रेमकी जाग्रत गति है और सुघुत्ति मिलन है?--ठीक 
कहा है रामनरेश जिपाठीने | नन्‍्द-यशोदा, गोप-गोपियाँ सभी बेहाल हैं. 
कृष्णके बिना सारा संसार ऊजड़ ग्राम है। संयोग सुखके सारे उपकरण 
वियोगमें अधिक पीड़ा पहुंचाते हैं । प्रत्येक घड़ी, प्रति पछ, हरेक क्षण 
_ कृष्णकी यादकों ओर मड़का देते हैं. 
बिन गुपाल्न बेरिन भई कुजें 
तब छेलता लगति अति सीतल अब भई विषम ज्वालकी पुज । 
सोते-जागते, बैठते-उठते, एक क्षणके लिए, वह व्याम-मूरत्ति हृदयसे 
नहीं दटती | 'वरूत चितवत, दिवस जागत, सपन सोवति रात, हृदयते 
वह इ्याम मूरति छिन इत छिन उत जातः ओर आश्चर्य यह है कि वह 
मथुरा नगरी कुछ तीन कोसपर है एवं यहाँ गोपियाँ बेहाछ हैं, ऋष्ण 
मथरामें सुखकी नींद ले रहे हैं -.. द कप 


सागर कूल मीन तलफत है, हुलसि होत जल पीन | 
ब्रजके बेहाल होनेकी क्या कथा कही जाय | प्रकृतितक संवेदन- 
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शील है ; गोपियोंके हृदयका चित्र .और दर्पण है | अजकी प्रकृति. 
इतनी भाव-प्रवण है.कि कृष्णके संयोग ओर वियोगका चित्र उपस्थित 
करती है। कृष्णके वियोगका. इतना व्यापक प्रभाव पड़ता है कि 
नाचंत नहीं मोर ता दिन ते, बोले न बरसा काल । 
सग दुबरे तुम्हेरे दंरसन बिन, सुनत न वेरु रसाल । 
वृन्दाबन हस्यो होत न भावत, देखो स्याम तमाल । 
जब - प्रकृति, वन-बीथियों ओर वन्य पशुओंकी यह अवस्था है फर 
ेपियोंकी दशाके विषयें क्या कद्द जाय ? ऊधो इसी बीच व्रजभूमिमें 
पधारते हैं, इस अपार विरह-सागरमें अपूर्व छहर दोड़ पड़ती है। ऊधोके 
ज्ञान-गर्वकी ठेस पाकर रुकी घारा एक बार और उम्र वेगसे फूट पड़ती 
है। प्रियकी निष्ठ॒रता, प्रीतिकी गृढ़ता, रसकी तन्‍्मयता एक बार फिर 
आँखोंमें छा जाती हैं। पाती देखते ही ऋष्णकी स्ट्रति और प्रबछ होकर 
उभर पड़ती है। न-जाने आँतुओँका यह वेग कहाँ छिपा पड़ा था जो 
इस पत्रके देखते ही जग पड़ा-- _ 
निरखत अंक स्थाम सुन्दरके बार-बार ल्ावती छाती 
लोचन जल््‌ कागद मसि मिल्िके हो गयी स्याम स्यामकी पाती। 


रोशनाई और आँखोंका जल मिल जानेसे पाती लिप-पुतकर केवल 
अ्याम ही नहीं हो गयी बढ्कि श्यामकी पाती इयाम-मिलनके समान हीः 
. सुखदायिनी है। कहाँ गोपियोंका यह हाछ, ओर कहाँ ऊृघोका ज्ञान- 
समय .निशुणका उपदेश | सरल, भोरी, गॉवकी “ग्वारन” छछिया भरी 
छाछ पै नाच नचानेवाली गाँवकी छोहरियाँ भछा निर्गुणको क्‍या जानें १ 
. वे तो सरलू हृदय ओर रागात्मक इत्तिको जानती हैं | कृष्णको जानती 
- हैं। उनके प्रेमको, स्नेहको जानती हैं । यह प्रेम इतना गाढ ओर गम्भीर 
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कि -वाणीद्वारा इसका कथन करना सम्भव नहीं ) ये आँखें जो कभी 
रूपरस चखनेसे अघाती नहीं थीं, आज विकल हैं,'बेबस हैं | हृदय-मंथन 
हो रहा है। क्‍या कहा जाय १ -ब॒ुस बरक्षत निसिदिन नेन हमारे! यह 
गम साधारण नहीं | इसका रूप -कुछ-कुछ “'तारेके लिए पतंगकी 
आकांक्षा, रजनीका प्रातके लिए आवेश, दूरस्थित कितीके लिए शगांत्मक 


आंवेश” की भाति है 





पफ्रल (९876 67 हट गांठ ई0ा: पीर बंगए | 
00. ९ आशा ई00 (6 ग्रहण, 
-ग€ वंहशछाकम ॥0 5कारांधरए, इरशा-- 


आसुओंके इ8 प्रवाहमें ज्ञनका टिकना सम्मक कहाँ ! एक-दो बूँद 
आंसू नहीं, ऑसुओंकी धारा है, अनंवरत वर्षा है। इन आँसुओंमें 
सारा ब्रज डूब रहा है | ब्जका प्राणी-प्राणी रो रहा है ओर कृष्ण निष्ठुर 
बने बैठे हैं | आँसुओंका इतना प्राबस्य है-- _ 


कंसे -प"नघट जाझ सखि री डोल्ों सरिता तीर । 
भरि-भरि जम्ुना उमड़ चली है, इन नयननके नीर || 
इल नयननके नीर सखि री, सेज भई घर नाऊँ। 
चाहत हों, वाही पे चढ़िके स्थाम मिलनको जाऊँ।॥॥ 
आँसुओँके इस आधिक्यका वर्णन तोषनिधि करते हैं --- 
_ गीपिनके असुँबानकों नीर पनारे भये, बहिके भये नारे। 
नारेन हूतें भई नदियाँ नदियां नदद्धे गये काट कग्ारे॥- 
बेगि चलो तो चलो त्रजको कवि तोष कहे त्रजराज दुलारे । 
- थे नद चाहत सिन्धु भये अंब नाहिं तो हे-हें जलाहल सारे. 
पट 


 वहोषनिधि'की गोपियोंको आशंका है कि वे नद अब-सिन्धु हो जायेंगे 
और सारा ब्रज उस जल्झवनमें डूब जायगा। यरदासके लिए यह 
केबल आइंकामात्र भहीं, बेल्कि ' सत्य है. 'सरदास प्रभु अंबु बढ्योंहै। 
जोकुल लेहु उबारे? | एक बार - ब्ंजपर ऐसी. विपत्ति' आयी थी। घोर 
'जलवर्षण हो रहा था; प्रल्यकारी देश्य उपस्थित था |: उमड़-घुमड़कर 
बादलोंका दुछ अज-मण्डलको घेर रहा था, बिजल्ली' कड़क रही थी ।. अजमें 
जलू-प्छावनका दृश्य उपस्थित था, चारों ओर, :हाह्यकार मचा था, लोग 
ड्रब रहे थे । तुमने उस दिन ब्रजकी इस विपत्तिसे रक्षा की थी। आज 
भी वैसा ही दृश्य उपस्थित है।. इ्याम-विरमें आँखें मेघ बन गयी हैं, 
जिनसे अविराम वर्षा हो रही है। अ्ज-बालाओंकी शत-शत आँखोमें 
मेघोंका जल भर गया है । श्याम जिस दिनसे गये उस दिनसे आँखोंकी 
वर्षाको विराम नहीं, सदा यहाँ पावस ऋत ही बसंती है । वषसे सारा क्‍ 
जज डूब रहा है। छबीले मुरछी नेक बजाओं, एक बार झलक 
दिखा जाओ। द श द ध 
. आह प्रेमकी दुनिया विचित्र ढै, संसार अलग है--: 


आह और अश्क हे सदा ही यहाँ, 
गेज बरसातकी हवा है यहाँ।-+मीर 
। | यहाँ ( इस प्रेम-देशमें ) सदैव आहें. ओर आँस्‌ दीख पड़ते हैं। 
सदा बरसाती हवा चला करती है ! ] मीर एक जगह और लिखते है -.. 
उन्हीं गलियोंमं. जब रोते थे हम मीर' 
कई दरियाकी घारें हो (रबी हैं। 
आँखोंकी कौंन चर्चा. करे, कौन इनकी उपमा इँढ़े | कोई 





- गीति-काव्य २७५ 


उपमा ठीक-जंचती नहीं (उपमा नेन न एक-नहीं?, और फिर आँखोंका 
यह खाया जल आंखोंमें समाता नहीं.] . प्रकृतिको यूर प्रकृत आँखोंसे 
नहीं देखते | सदा रहति पावस ऋतु हम ये? में मानव-सापेक्ष्य प्रकृतिका 
चित्रण है। गोपियों ओर ग्रकृतिमें कोई अन्तर नहीं । प्रकृति भी गोपियों 
की भाँति क्षीण विरह-कृश, दीन, दुःली और सन्तप्त.है। यह 'पावस 
ऋतु” उद्दोपन-मात्र नहीं . आत्मा और ह्ृदयका दर्पण है जिसमें गोपियों 
का हृदय प्रतिबिभ्बित है। पुरानी स्मृति जगाकर विरहकी व्यथा और 
बढ़ा देती है ' अतः यह प्रकृति राधामय है, कृष्ममय है। बादलोंकी 
मड़ती घटा कृष्णकी याद दिलाती है.। 'सरस कुँजें! प्रियके अभावमें 
“ैरिन! बन गयी हैं। यपुना विरह-ज्वस्में जलकर काली हो गयी है, 
काली रात प्रियबिरहमें 'सॉपिन! बन गयी है---पिया बिन सॉपिन कारी 
शत! ब्रजमें केवल दो ऋतुएँ रह गयी हैं--.. 
ब्रज ते दे रितु पे न गई 
ग्रीपम अर पावस प्रवीन हरि तुम बितु अधिक भई | 
आँसुओंकी बाढ़का आखिर कारण क्या है ! प्रेमका आधिक्य जब 
सीमाका अतिक्रमण कर उठता है, बोद्धिकता-संसार-सुलभ ' व्यावहारिकता- 
का ज्ञान नही रह जाता | प्रेमके इस प्रचण्ड प्रकाशसे दृष्टिमं चकाचोंध 
हो जाता है और कोई:दूसरो वस्तु सुझती नहीं । प्रकाशके कम्पनोंकी 
संख्याकी अल्यता जिस प्रकार वस्तुको आँखोंसे ओझल करती है 
उसी प्रकार प्रकाशका आधिक्य भी चकाचोंध उत्पन्न कर अन्धकारकी सृष्टि 
करता है। प्रेम-दशाकी बुद्धि हीनताका तात्पर्य अवोद्धिकता नही बल्कि 
_ व्यावहारिक कोंशलका अमाव और सरलता है। समग्र वृत्तियोंकी चेतनापर 
प्रेमका जितना प्रमाव होगा उतनी ह्वी अधिक मांत्रामें बुद्धि हीनता होगी | 
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शोपियोंका प्रेम बैठे ठाले'के लिए. फैशनका व्यापार नहीं, रोमांस-प्रिय 
वयस्क बालिकाओंका विनोद मात्र नहीं, दृदयकी गूढ़ इंत्ति है 

कान्ह!के लिए सब कष्ट सहा, प्रीति-रसमें ठालकर तन-मन जिसके घरणों- 
घर डाल दिया, उसका बेगाना बन जाना क्‍या कम पीड़ाका विषय है--... 


पीयीते रसे ते, ढालि तन मन, दियाछ्धि तोमार पाय 

लुमि मोर पति, तुंसि मोर गति, मन नाहि आन भाय 

कलंकी बोलिया डाके सब लोके ताहाते नाहिक दुख 

तोमार लागिया, कल॑केर हार, गलाय परिते सुख |... 

सती वा असती, तोमाते विदित, भालो मन्द नाहि जानि 

कहे चण्डीदास पाप पुन्य सम, तोमारि चरन खानि॥ 

[प्रीति -रसमें ढालकर तन-मन तुम्हारे चरणोंपर डाल दिया। उुग्हीं 
मेरे पति हो, मेरी गति हो, मनको और कुछ अच्छा नहीं लगता | सब 
ल्येग मुझे कलंकिनी कहकर पुकारते हैं,. इसका मुझे दुःख नहीं । तुम्हारे 
लिए कलंककी माछा गलेमें धारण करनेमें ही सुख है | . सती वा असती 
हूँ, तुम्हें ज्ञात है | में भलछा-बुरा नहीं पहचानती, जानती हूँ केवल तुम्हारे 
चरण, जहाँ पाप नहों', पाप-पुण्य जहाँ समान है। ] जब ऐसा है क्‍यों 
. नहीं---निशि दिन बरसत नेन हमारे! 


कुचुकी नहिं सूखत सुन, सजनि छर बिच बहत पनारे 
. हिग अंजन लागत नहिं कबहूँ, उर कपोल भये कारे 


. में आँसुओंके अधिक्यकी सूचना है। अतिशयोक्तिमें कष-कल्पना नहीं 

. आसुओंके प्रवाहके कारण अंजन ही नहीं छग पाता बल्कि विरहको अवस्थामें 
_ अंजन लगानेकी आवश्यकता ही क्या रही । कोन अंजित आँखोंका सौन्दर्य 
देख सकेगा ! कांपर करू सिंगार पुरुष मोर आँधर' तो नहीं किन्ठ दूसरी 


गीति-काव्य २७७- 


जगह जा. छिपा है। जब. कृष्ण नहीं किसके लिए यह्‌ सोन्दर्य-प्रसाधन 
हो । एवं जब कृष्ण नहीं फिर कोन ऐसा रूप है. जिसे ' देखनेके लिए: 
अंजनद्वारा परिष्कारकी आवश्यकता हो। इसपर भी आँखोंमें "जब. 
अंजन लग , ही. जाता है, निगोड़े आँसू आँखोंमें ठहरने देते तो नहीं 

र आँसुओंकी धाराके साथ मिलकर, अंजन फेल जाता है। “उधर 
कपोछ भये -कारे!। उरके कांले होनेका कारण केवरू बाह्य नहीं 
बल्कि निराशा, पीड़ा, व्यथाके कारण छृृदयमें कोई उद्छास नहीं, कोई 
उत्साह नहीं | कृष्णके बिरिहमें वह रूप भी इतना अधिक प्रिय है कि. 
अंजनकी कालिमा कपो्छों ओर ह्ृदयपर छा जाती है किन्तु उसे हटाने- 
का ध्यान नहीं | कारण कृष्णका स्वरूप उसमें छिपा है और कृष्णके 
अमावमें रूप-साइश्यके कारण सन्तोष प्रास करना कम नहीं । कृष्ण चले 
गये किन्तु ऋष्ण भी अपने स्वरूपको छीन तो नहीं सकते । कृष्ण 
तो 'तनमें, मनमें, नेनमें” हैं । उर और कपोलकी क्ृष्णता, रूप-लिप्सा 
ओर उससे तादात्म्यका संकेत देती है । क्ृष्णके अभावमें साश संसार ही 
क्ृष्णमय है | यह व्यथा इतनी व्यापक, इतनी विस्तृत और विशद है कि 
और कोई भावना शेष नहीं रहती, ओर कोई भाव उठता नहीं।.... 
... अतिथशयोक्ति है किन्तु उ़्कें उस कविकी भाँति नहों जिसकी प्रेमिका- 
के गाल सपनेमें तस्वीरका चुम्बन करनेके कारण नीले पड़ जाते हैं 


क्या नञ्ञाकत हे कि आरिज उनके नीले पड़ गये 
हमने दी बोसा लिया था खबवाबमें तस्वीर का । 


ओर बिंहारी की भाँति दूरकी कोड़ी” छानेका प्रयास भी. नहीं 
शा | व्यथा और पीडाका सरल चित्रण ही यहाँ लक्षित है| इतना रंग 
नहीं जो चित्र विकृत हो उठे | शब्द ओर संगीतका संतुलन है | “निसि- 
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दिन बरसत घन हमारे! आकुछ्ता, . आंतुश्ताका चित्र अआखोंके सामने 
खड़ा कर देता है | प्रकृतिका स्वतंत्र चित्रण नहीं, केल्पनाकी अतिशयें 
रंगीनी माँ नहीं |. सूरके सहज, स्वाभाविक व्याकुछ मानसिक-दहाका 
चित्रण है । इसमें सूरकी व्यथित आत्मा कराह रही है, गोपियाँ तो उप- 
रुक्ष्य साज हैं | सूरदासकी आत्मा इस गीतके - अन्तरसे, रह-रहकर' 
अत्यन्त आकुछ और कातर भावसे चीख रही है-- 

.. “रुदन, जल नदी. सम. वहि चल्यो उरज बिच .मनों गिरी 
फोरि सरिता पनारी ।? ओर सूरकी मर्म वेदना. चिल्ला-चिल्छाकर 
कह उठती है--ैै. . ... द 
निसिदिन बरसत नेन हमारे? 


जब जब भवन विलोकति सूनो 

तब तब बिकल होति कोसल्या दिन दिन श्रति दुख दूनो 
सुमिरत बाल-विनोद रामके . सुंदर गुनि-मन-हारी । 
होत हृदय अति सूल समुझ्ति पद्षकेज अजिर बिहारी 

को अब प्रात कलेऊझ माँगत रूठि चलेगो, माई 
स्याम-तामरस-नेन स्वत जत्ञ काहि लेडें उर लाई! 
जीवों बिपति सहों निसि बास९ मरों तो मन पछितायो। 
चलत विपिन भरि नयन रामको बदन न देखन पायों | 
तुलसिदास यह दुसह दसा अति, दारुन बिरह घनेरों 


दूरि करे को भूरि कृपा बिलु सोक-जनित सब मेरो 
द “तुलसीदास: 


गाम-बनको जा रहे है. अयोध्या का. सारा छेरवर्य ओर विषय, उन्हें. 
रोक नहीं पाता | इस त्यागर्मे कोई मोह नहीं, संकोच नहीं--- 


करके कागर ज्यों नृपचीर विभूषन, उप्पस अआंगनि पाई। 
' औध तजी मगबासके रूखज्यों,पंथंके साथी ज्यों लोग लुंगाई। 
संग सुबंधु, पुनीत प्रिया मनो धर्म क्रिया घरि देहु सुहाई 
_राजिवलोचन राम चले तजि बापको राज बंटाऊकी नाई श 
कागर-कीर ज्यों भूषन चीर सरीर लस्यो तजि नीर ज्यों काईं। 
मातु पिता प्रिय लोग सबे सनमानि सुभाय सनेह सगाई। 
संग सुभामिनि भाइ भलो, दिन हे जनु ओघ हुतो पहुनाई । 
राजिवलोचन राम चले तजि बापको राज बटाऊकी नाई ॥ 
राम भले अयोध्या और पितांके शज्यको 'बयाऊ! की भाँति 
छोड़कर चले जाये, भले अयोध्या-बास दो दिनोंकी 'पहुनई” हो, भछे 
माता-पिता, परिजन-पुरजनंका प्रेम 'बहते तिनकोंका पलभरका साथ शो, 
भले पथमें मिलनेवारलोका-सा स्नेह-सिन्छु उमड़ता हो. किन्तु माताका 
हृदय तो 'माताका हृदय” है पुत्रकी मंगल कामनासे उद्देलित, उसके 
_ वियोगमें माता आकुल । माताके अन्तरकी यद्द आकुछ पुकार एक ओर 
जहाँ विशुद्ध वियोग है, वहाँ रामकी व्यथा और पीड़ाकी कल्पनाके कारण 
शोक भी कम नहीं । महलोंमें रहनेवाले राम ओर सीता किस प्रकार 
बनके कष्ट सह सकेंगे, इसके लि०ए माताकी चिन्ता स्वाभाविक है ! 
राम-बनंवासके शोकसे व्याकुछ राजा दंदरथ कहते हैं-- 
विपिने कक जटा निबन्धर्न तव चेदं क मनोहर वधुः 
अनयोधघेटना विधेः स्फुटं ननु खड़न शिरीषकतेनम्‌ ॥ 
[ कहाँ ज॑गलमें जाकर जटाओंका बाँधना, और कहाँ तुम्हारा 


गीति-काव्य 


(समका) यह - सुकुमोर मनोहर - शरीर। विधिकी यह अनुचित बय्ना 
वैसी ही है जैसे तलवारसे शिरीपके फूछंका काटनो + 7 

कृष्णके मथुरा जानेपर ऐसो हो अवध्या उपस्थित हुई थी | यशोद 
के हुदयमें वेखी ही व्यथा है। यद्यपि यशोदाका कृष्ण वन-वन मारा नहीं 
फिरता, राज-महलमें रहता है, राज्य-खुखका उपभोग करता है किन्तु माता- 
के हृदयकी आशंका यशोदामें है। उसका पुत्र संकोच करता होगा, 
भला माताकी भाँति उसकी परिचर्या कोन करेंगा? कौन ऐसा है जो 
प्रात:काछ माखनका  कलेवा देगा १ कोन उसके रूठे छालकों मनावेगा ९ 
ल्वेग बार-बार समझाते हैं, फिर भी माँका हृदय मांनता नहीं । रह रहकर 
उसे कृष्णकी याद आ जाती है-.. 

यद्यपि मन समुकावत लोग 

सूल होत नवनीत देखि के मोहन मुख के जोग क्‍ 

यशोदाके हृदयकी व्यथामें स्वाभाविकता है किस्तु इसके साथ ही यह 
व्यथा हृदयकी निर्बताके कारण भी है, केवछ इसी आशंकाके कारण 
है, कि उसके (यशोदाके) समान और कोई दूसरा उसकी परिचर्या करने- 
वाल्य नहीं हो सकता । कोशल्याकी पीड़ाका कारण और व्यापक है, 
उसकी व्यथा ओर गम्मौर है। उसके राजा-बेटेको अयैध्याका राज्य 
मिलते-मिलते बनवांस मिला | संगमें सीता सुकुमारी ओर (छक्खन लरिका? 
हैं। यद्रपि विश्वामित्रके साथ राम और लक्ष्मणने बन श्रमण किया था, 
किन्तु उपमें श्रमणंका आनन्द था, बनवासकी व्यथा नहीं. कहीं ठहरने- 
का ठिकाना नहीं, -खाने-पीनेकी व्यवस्था नहीं; फिर माताका हृदय दुसह 
पोड़ाका अनुभव क्यों न करे... 

भूख लगे भोजन कहाँ पेहें, प्यास लगे कहाँ पानी । 

नींद लगे आसन कह पेहे कुस कॉकर गड़ि जाई 


रिममिम रिमेमिम देवें बरीसे पौच बहे पुरवाई | 
कौनो विरिछुतर भींजत होइहें, राम लखन दुइभाई 
( भोजपुरी छोक-गीत ) 

हाय सूख लगेगी तो भोजन कहाँ पायेंगे, और प्यास लगनेपर पानी; 
नींद: रगनेषर बिछोना कहाँ पायेंगे ! शरीरमें कुश ओर कंकड़ गड़ेंगे न! 
. बादल रिमझिम रिमझिम बरस रहे हैं| पुरवेया. चर रही है । न जाने 
किस वृक्षके नीचे दोनों माई भींग रहे होंगे ! और 'कोई समुझावत 
नांही! | न जाने किसने यह अयोध्या उजाड़ दी । कोशब्याविलाप करती 
हैं, बिछखती हैं अकिन मोरी अवध 'उजारी हो” रामके देनन्दिन दिनचर्या- 
की अनिश्चितता, बनव[सका कष्ट, सीता और 'छक्ष्मणकीः सुकुमारता याद 
कर कौशल्याके प्राण सूख रहे हैं । और जब सूने भवनकी ओर ध्यान 
जाता है,- तब तब बिक होति कौसल्या' क्योंकि राम बिना मोरी सूनी 
. आयोध्या, रूछ्तिमन बिन चोपारी? | यह वेकेल्य केवल क्षणोंका नहीं, जैसे- 
जैसे दिन बीतता है, यह सूनापन ओर बढ़ता जाता है, अधिक खलने 
लगता है| रामकी बाल-क्रीड़ाएँ याद पड़ने लगती हैं। रामके उपयोगमें 
आनेवाली वस्तुएं उनकी यादकी ओर भड़का देती हैं ॥|[“जननी निरखत 
 ब्रान घनुहियाँ? ओर “बार बार उर नननि लावति प्रभुजूकी ललित पन- 
हियाँ?। मनोवेज्ञानिक माषामें जी चाहे इसे हम 7८६5877 कह सकते 
हैं। यशोदा और कोशल्याके इस रूपमें भी अन्तर है। 'रामका शैशव 
. बीत गया था, बाल-करीड़ाएँ अतीतको बातें हो चुकी थीं, अतः उनके 
कारण जगनेवाली स्मरण-शक्तिमं उतंनी तीव्रता सम्मव नहीं | यमके उस 
. विगत बाछ-जीवनकी याद वर्तमानके साथ केवल इतनी दूरतक ही मेल 
खाती है कि उनकी स्मृतिकी सजग होनेका अवसर मिल जाता है किन्तु' 
कृष्णका 'साखन माँगना” शेजका व्यापार था। “माखनः देखते ही कृष्ण- 





द श्८टर्‌ गीति-काव्य 


की याद जितनी स्वाभाविक है. यह बान धनुहियोँ' ओर पनहियाँ! के 
कारण नहीं [कोशल्या तुलसीके हाथ पड़कर केवल माता नहीं वल्कि भक्तका 
प्रतीक भी बन जाती हैं। “सुन्दर मुनि-मन-हारी” कहकर तुर्सी रामके 
लैकिक आदर्शकी ओर झक जाते हैं और तुल्सीका सामाजिक आदर- 
बाद सजम हो पड़ता है। रामके इस मर्यादावाद और सामाजिक रूपपर 
तुरूसी इतने आकृष्ट हैं कि राम केबछ राम ओर कॉोंशल्याके पुत्र नहीं. 
बल्कि नारायण हैं, और कौशल्या माता केवल माता नहीं रह जाती बल्कि 
'मक्त-स्वरूषिणी बन जाती हैं | ऐसी अवस्थामें रागात्मक दृत्ति श्रद्धाके 
साथ मिलकर शुद्ध, सरल भावमें नहीं रह पाती । ठ॒ल्सीक्की प्रतिमा इस 
रूपमें सफल नहीं होती | और सूरकी यशोदा माता केवल माता हैं। 
कृष्णके पारछोकिक स्वरूपका दिग्दर्शन उन्होंने भक्तोंकी फरिपाटीमें किया. 
है अवश्य, किन्तु यशोदाके वर्णनमें मातृ-हृदयकी अनुभूति जो सूरको 
होती है, वह तुल्सीकों नहीं | ठुल्सीकी भावुकता पांडित्यपूर्ण है, सूरकी 


सहज, सरछ, ओर स्वाभाविक । कविता अचेतन मानसिक क्रिया है, इस 
कथनको स्वीकार करते समय तुलसीकी काव्य-कछा सामने उपस्थित होगी, 


आर इस कथनकी सत्यतामें अनेक अंशोंमें बाधा पहु चावेगी-॥ तुछसीकी 
प्रतिभामें गीति-काव्यलवका अमाव-सा है। 'मेरे कुंवर कान्ह बिनु संब 
. कुछ वेसेहि धरयो रहे? तथा 'सूने भवन यशोदा सुनिके गुनि-गुनि सूल 
गहैः में जो. भाषाभिव्यञ्ञना है वह “जब-जब भवन विल्योकति सूनो, तब- 
. तब विकल होति कोशस्या? में नहीं दीखता । जान पड़ता है भाषा भावका 

साथ नहीं देती अर्थात्‌ अनुभूति अपने सम्पूर्ण रूपमें नहीं होती । तुल्सीको 
. मात-पिता नग जाइ तजो? के कारण माता ओर उसके हृदयकों पहचा- 


. ननेका अवसर नहीं था। तुल्सीका नारी-जातिसे क्षणिक साक्षात्कार 
. ग्रेयसीके रूपमें था, किन्तु वह मी मोह था, अतः माताके हृदयकी गम्मीः 


रताका अनुभव भावनात्मक आर कब्पनात्मक था | 





गीति-कार्व्य २८३ 


“को आब शत केलेझ माँगत रूठि चलेगों, माई ' 
स्याम-तामरस-नेन सवत जल्न काोहि लेड उर ज्ञाई !” 


._बन-यसनके पवे राम क्य प्राप्त हो चुके थे। प्रातःकाल कलेऊा 
मॉगते समय शमका रूठना? 'नाबालिक अहीरों? का स्मरण कराता है | 
स्थाम-सामरससे नयनमैं आँसुआँका भरना कम अस्वाभाविक नहीं | यह 
बात नहीं कि जवानीमें छोग रोते नहीं, अथवा यह अस्वाभमाविक है 
किल्तु कलेवाके समय रूठना,. रोना, मचलना अस्वाभाविक है | तुलसी 
दा! के लेखक ओर समर्थ आलोचक पषं० रामचन्द्र शुक्लने लिंख है 
कि बन-गमनके समय राम इतने बच्चे न थे, पर वात्सल्य दिखानेके 

लिये गोस्वामीनीने कोशल्याके मुखसे ऐसा ही कहलाया है! किन्तु इतना 
. स्वीकार हमें करना पड़ेगा कि यह अस्वामाविक है, कृत्रिम है, तुलूसीकी 
भावुकत मादाका हृदय पहचाननेमें . असमर्थ रही ओर उनमें वास्तविक 
संगात्मक आवेशका अमाव है | 


जीवों तो विपति सहों निसिबासर मर्यें तो मन पछितायो 

चलन विपिन भरि नयन रामको बदन न देखन पायो | 
में शगात्मक वृत्तिकी गम्मीरतासे अधिक काव्य-चमत्कार, ' उक्ति- 
सोष्ठच और व्यज्ञना है। 'मरों तो मन पछितायो! का कारण भैरनेका 
अय' नही' | बल्कि मरनेके समय रामका वह स्वरूप, पुत्रका मुंखड़ा सामने 
नहीं रहेगा और आकुल आँखें उसे चारों ओर हूँ ढती फिरेंगी, मरकर 
भी चैन नहीं मिलेगा, उसके रूप-दर्शनकी प्यास बनी रहेगी... 


आँखें जो खुल रही. हैं, मरनेके बाद मेरी । 
तो हसंरत यह थी, कि उनको एक निगाह देरूँ।॥ 


२८४ क्‍ गीति-काव्य 


“शक निगाह देख? की हसरत; बची रहेगी | देखनेकी यह प्यास 
और अधिक तीज होगी कारण चलते समय रामका पूरा-पूरा दर्शन भी 
नही हो सका था | निगोड़े आँसुओंने आँखोंमें कुछ ऐसा अन्धकार छा 
रखा था, देखनेकी शक्ति इतनी धूमिल कर रखी थी कि रुप-द्शन संम्भव 
न था [| बन-गमनका यह प्रसंग इतना अनायास ओर अप्रत्याशित रूपमें 
आ खड़ा हुआ कि संमग्र चेतना लुप्त हो गयी, देखनेकी सुध-बुध नहीं 
वह दारुण प्रसंग इस गम्भीरताके साथ उपस्थित हुआ कि चेतना न जाने 
किधर भूल गयी | सहसा विश्वास न हो सका कि राम चले ही जायेगे 
जब सुधि आयी सूनो भवन विलोकति) अतः छुखड़ा” देखनेकी 
अमिलाषा जगी है | एक साथ ही व्यथा, पीड़ा, चेतना-छोप, आँसुओंके 
आधिक्य, मानसिक शेथिल्यकी सूचना इन पंक्तियोंमें है | किन्तु तुल्सीका 
सुधारक भूरि कृपा?!की ओर ध्यान आकर्षित कर अपनी याद दिल्या देता 
है। कोशल्या यदि माता रह सकती, सिर्फ माता, तो चित्र उदात्त स्वाभा- 
बिक, गम्भीर और संवेदनशील होता | इस गीतमें संगीतात्मकताका अमाव 
नहीं किन्तु यह संगीत चद्धानके नीचेसे फूठ पड़नेवाले निशझ्रके संगीतकी 
भाँति उन्मुक्त ओर सहज नहीं । शब्दोंसे यह संगीत फूठता हुआ नहीं 
दीखता । साधारणरूपमें छोग कह सकते हैं कि भाषा इस मार्ममें 
अवरोधक बन जाती है, इसे ही तो में गीति-काव्यात्मक प्रतिमाका अभाव 
समझता हूँ |) वेैज्ञािनितता ओर व्यक्तिगत अनुभूतिकी अभिव्यश्ञनामें 
कोशल्या और भक्तकी एकात्मकताके कारण व्यवधान आ खड़ा हुआ है 
तुलसीके गीतोंमें. यह निइछल सरल प्रवाह नहीं दीख पड़ता जो सूरसें 
है । विरह-जनित वियोगकी अभिव्यझ्ञनामें वह स्वाभाविकता नहीं रही 
शुद्ध विरह होनेके कारण इसे विप्ररुम्म शंगारके अन्तगंत आना चाहिए, 
उक्षग शोकका स्थायित्व नहीं जो इसे करुण कहें। अवधि निश्चित होनेके 
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कारंण कंदण-विप्रल॑म्म भी यह नहीं । वात्सल्य रसके अन्तर्गत यदि इसे 
स्वीकार करें---यदपि वात्सल्यकी इस प्रकार स्वीकार करनेमें शास्त्रकार _ 
इकमत नहीं---तब मी इसमें रामकी आयु और बन-गमनकी परिस्थि- 
तियोंके कारण वात्सल्यके रखत्वकी प्रतिष्ठ नही हो पाती । 





हे री में तो प्रेम दिवाणी, मेरो दरद न जाणे कोच |, 
सूली ऊपर सेज हमारी, किस विधि सोवण होय । 
गगनमण्डल पे सेज पियाकी, किस बिधि मिलणा होय ॥ 
घायलकी गति घायल जाणे की जिण लाई होय । 
जौहरीकी गति जोहरी जांणे की जिण जोहर होय ॥ 
दरदकी मारी बन बन डोल, वेद मिलया नहिं कोय ! 
मीराकी प्रभु पीर मिटेगी, जब बेद संवल्लषिया हॉय॥। 
मीराकी प्रीति एक दिनकी नहीं, मीरा दासी जनम जनम'को 
. है, जिसके गलेमें प्रेमकी 'फॉसड़ियाँः पड़ गयी हैं। बालमके रुूपने 
भनमें ऐसा घर कर लिया है कि नयनके चित्रपटपरसे उतरता नहीं 
आँखें वहाँ खुद रम गद्नी हैं । 


पू्वे जनम की प्रीति हमारी, अब नहिं जात निवारी 
सुन्दर बदन जोवते सजनी, प्रीति भई छे भारी 
और वही छलिया जिसका मरा “मनमें, नेनोंमें रूप! एक दिन--- 
छोड़ गया विस्वास संमाती, प्रेम की बाती बराय 
बिरह सरमदमं छोड़ गया छो, नेहकी नाव चलाय 
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यह प्रीतिकी. आग भी ऐसी है जो लगाये. न लगे, जो - बुझाये न 
बुझे? | कौन जानता था प्रेम कर यह निष्ठुरतका व्यापार चलेमा श्रीति 
कर दीन्हें गले छुरी ।! “जोगियासे प्रीति किया दुंख होय” | पहले. ज्ञात 
होता कि प्रेममें ऐसी पीड़ा, ऐसी व्यथा होती है। काश मालूम 
होता ! आज यह अवस्था नहीं होती, सारी कथा बदलती होती द 
कंदेमें फँसे मनकी ड्रबनेके सिवा और कोई गति नहीं, ओर कोई उपाय 
नहीं । यदि ऐसा पहलेसे जानतो, इसके फंदेमें कोन पड़ता ? कौन जान 
बुझकर इसमें प्राण देता ! क्‍ 


जौ मैं ऐसा जानती रे, प्रीव कियें दुख होय, 
नगर ढिंढोरा पीटती रे, प्रीत न करियो कोय 


लेकिन जब मालूम हुआ, कोई उपाय शोष नहीं. रह गया | अब 
इस 'प्रेमकी बेली? की जड़ पाताछठतक पहुंच गयी | अब इसे उखाड़ने- 
कौ शक्ति किसमें है ! “असुँवन जछू सींचि सींचि प्रेम-बेलि बोई! क्या 
किया जाय “कोई समुझत नाही”? । इस वेदनाकी अनुभूति इतनी गम्भीर 
इतनी तीव्र है कि क्‍या कहा जाय | “विरहकी मारी बन-बन डोढदूँ, 
लेकिन कोई ऐसा नहीं मिलता जो प्रियको इसकी सूचना दे । सभी इस 
दर्दको बढ़ानेवाले ही मिलते हैं, कोई ऐसा नहीं है जो शीवलता दे जो 
तनकी तपन बुझाय” । आँखें उस 'छलिया? के दर्शनको आकुल हैं ! 
लेकिन हाय रे अभार्य उसे किसी दिन अच्छी तरह देखा भी तो नहीं 
जा सका, सामने आनेपर अनुभूतिको वह इतना तीत्र कर देता है कि 
देखनेकी चेतना ही नहीं रह जाती | कभी खुलकर बोल भी न सकी 
जान पड़ता है, आन्तरिक 'आर्ति! को उसने पहचाना नही, और हृदय 
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उसके दर्शनोंक़ों व्याकुल है | सारा संसार. सुखकी नींदमें सो रहा है, 
केवछ अकेली मैं आँसुओंकी माला पिरो रही हूँ ।. 
में बिरहिन बेठी जागूँ, जगत सब सोबे री आती ॥ 
बिरहिन बैठी रंगमहलमें, मोतियनकी ल्र पोवे। 
एक बिरहिन हम ऐसी देखी, ऑसुबन माला पोबे ॥. 
तारा गिन गिन रेन बिहानी, सुंखकी घड़ी कब आवे । 
_सीश के प्रभु गिरिधर नागर मिलके बिछुड़ न जावे ॥ 


 जबसे बिछोह हुआ है, कभी चैन मिलती नहीं, भई छमाली रन, 
सह देखते-देखते आंखें पथरां गयी, किन्तु 'मनभावनके .आवन/'की 
बात नहीं होती, ओर अब यह “िरह बिथा कासो कहू सजनी” कहनेसे 
ही कोन जान सकेगा अन्तरकी इस आकुल्ताको, हे री में तो प्रेम 
दिवानी, मेरे दरद न जाणे कोय ।! द 
.. मूर्ख बैद्य नाड़ियां व्योल्ता है, वह अन्तरकी आग, मनकी 
व्यथाको क्‍या जाने ! झरीरकी व्यथा समझ इस रोमका उपचार 
करना चाहता है वह ! केसा भोल्य है, केसा मूर्ख है, 'मूरल बैद मरम 
नहिं जानत करक करेजे माह” | यह रोग शरीरके उपचारसे मिटने- 
बाल्य नहीं, इस रोगकी ओषधि तुम्हारे पास नहीं | तुम्हारे किये कुछ 
हो नहीं सकता, ठम्हारा प्रयत् व्यर्थ होगा, चेश निष्फल जायगी | 
इसलिए क्‍ क्‍ क्‍ 
जाहु वेद घर आपनो, तेरों किया न होय 
. मैं तो दाघी बिरह की रे काहे को ओषधि देय । 
मीरा विरहकी अग्निमें दग्ध है, साधारण लेपोंका प्रभाव केवछ 
झरीर घमंपर है, अन्तरकी “ पीड़ा इनसे .मिट नहीं -,सकतो 
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3विरकी मारी बन-बन डोल” लेकिन ैद. मिल्यो नहिं कोयः यह 
साधारण दद तो नही जो, प्रकट, क्रिया ज्ञा सके | ग्रह अनुभूति: इतनीः 
गम्भीर है कि इसकी अभिव्यक्ति नहीं हो सकती | यह दर्द इतना. व्यापक 
है कि प्रकटीकरणका कोई साधन नहीं) भला कोन ऐसा है जो 
इसकी सूचना 'प्रियः को दे | कोई इस पीड़ाको समझता नहीं फिर 
कौम इसकी खबर दे | “दरद दिवाणी? केदरदः का हाल केसे 
अभिव्4क्त हो ! कोई इस ददको तो जानता नहीं; कारण--- 





 घायत्न की गति घायल जाणें की जिण लाई होय -: 
जौहरी की गति जोहरी जाणे, की जिन जोहर होय ।. 


घायछकी गति घायल ही जानता है अथवा जिसके कारण चोट 
पहुंची हो, वह जानता है | सनातनधर्मी घायंठछकों अपनी व्यथा, अपनी 
पीड़ासे इतनी फुसत कहाँ जो दूसरोंके दुखकी जांच-पड़ताल करे, समझे- 
बूझे | वह अपने आपमें इतना खो जांता है कि दूसरोंकी चिन्ता नहीं रह 
जाती । और फिर मीराकी अनुभूति तो साधरण नहीं । वेसो अनुभूति तो 
दूसरेकी शायद नहीं | व्यथाकी गतिकों तो घायल ही जानता है, उसे 
अमिव्यक्त तो नहीं कर पाता | अनुभूतिकी गम्मीरता व्याख्याके परे 
है। दूसरा समझनेवाल वही पीड़ा पहुँचानेवाला छलिंया है और वह तो 
समझना चाहता नहीं | 'घायछकी गति पंहचानता तो है, मगर समझता 
नही? केवछ उसकी एक नजर इस कसक, इस पीड़ाकोीं मिलनेके लिए 
प्यास थी, चित, दे मेरी ओर करक मिट जाय रे? सगर, 'में चितवत तू 
चितवत नाही? ऐश हृदय कठोर है.। वह श्याम! जो इस पीड़ाकी गति 
समझता है, वह,तो 'हो ग्रये स्थाम्र दूजके. चंदा! | और वह मूर्॑ वेद तो 
केवल वाह! पकड़ने.सर जानता है और मैं--- 
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ण मंदिर खिए ऑंगणरे, खिण खिण ठाढी होइ 

घायल ज्यों घूमूँ सदा री, म्हारी बिथा न बुक कोइ 
मीरोकी यह चिन्ता है कि कोई उसकी व्यथा समझता नहीं और 
आँखें बरसाती हैं, ज्ञात होता है 'सवनके जलूघर, इनमें आ बसे हैं | पर 
कठिनाई यह है कि 'कोउ बूझत नाही । यह प्रीति साधारण नहीं, प्रेम- 
की मार्ग सीधा नहीं, यह राह बड़ो रपटीली है, पंग-पगपर फिसलनेका 


भय है, गस्तव्य-स्थान मी कोई समीप नहीं, पेर कॉँप रहे हैं राहमें * टिक: 
पाते नहीं--- 


ओहि मिलान जो पहुँचे कोई । तत्र हम कहब पुरुष भत्न सोई । 
है आंगे परबत के बांटा | विषय पहार अगम सठि घाटा | 
बिच बिच नदी खोह ओ नाश ठाँवहिं ठाँव बैठ बट मारा “जायसी” 

'गगन-मण्डल पे सेज पिंयाकी मछा 'किस बिध मिलना 
होय! प्रेम-पंथक्ा स्वरूप-निरूपण बोधा करते हैं-- 


अति खीन मनात्नके तारहुतें, तेहि ऊपर पाँव दे आवलो है 
सुई-बेह के द्वार सके न तहाँ परतीति को ढाँड़ो लदावनो है ॥| क्‍ 
कवि बोधा अनी घनी नेजहु तें चढ़ि तापै न चित्त डराबनो है 
यह श्रेम को पंथ कराल महा तरवारिकी धौर पै धावनो है ॥। 
गगन-मण्डल पे सेज पियाकी'में केवल 'सुई-बेहके द्वार सके 
न तहाँ परतीति को टॉंडो लदावनों”! का ही भाव नहीं बह्कि 
'गगन-मण्डल्”को चर्चांद्वारा प्रियके उस अनन्त और व्यापक रूपककी 
भिव्यज्ञनासे इसमें साकारत्वका तिरोधान हो जाता है | 'झून्य महरूमें 
रहनि हमारी! अथवा “गशन-मण्डलके बीचमें, तहवाँ झलके नूर (कबीर) 
का भाव है| वह प्रिय केवछ आँखका विधय नहीं, दार्शनिकताका 
रह 
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मोह यहाँ अवश्य है। गगन-मण्डलके द्वार उस - निगगुण “पीव” की 
अमभिव्यञ्ञना होती है जिसके लिए कबीर कहते हैं-. . 
में अबला पिड पिड करूँ, त्िगन मेरा पीव । 
शून्य-सनेही राम विन, देर ओर न जीव || 


अथवा--सुन्न मेंहलमें सुरत जमाऊँ सुखकी सेज बिद्धाऊँ री (मीरा) 


.. किन्तु इस दाशनिकतार्ँ दपिद्ध/न्त-निरूपणका आग्रह अधिक नही 
साधरणतया ध्यान प्रेम-मार्गकी -कठिनाईकी ओर जाता है जिसके 
लिए. कबीरने कहां--- 

पाँव नहीं ठहराय, चढ़ोँ गिर गिर परू' | 

फिरि फिरि चढ़उ सम्हारि, चरन व्यागे धरू ॥ 

अंग अंग थहराइ, तो बहुविधि ढरि रहू । 

क्रम कपट-मग घेरि, तो अममें परि रह' ॥|+ 

बारी निपट अनारि, ये तो ज्ञानी गेल हे । 

अटपट चात्ञ तुम्हार, मिल्नम कस होइ है ॥ 


और सहसा तब ध्यान जाता है, 'सूली ऊपर सेज पियाकी” ओर तब 
प्रेम-मार्गके सकरेपनकी, याद आतो है--- 


प्रेम-गली अति सॉकरी, ता में दो न समाय 
जब में था तब शुरु नहीं, जब गुरु में तब नाहिं । (कबीर) 


प्रेमके मार्गम हतकी भावना नहीं । प्रिय और प्रमोमें जबतक 
पार्यक्य है, प्रेमकी पूर्ण परिणति नहीं। जबतक, अहमका माव वर्तमान _ 
है, साधक और साध्यमें तादात््य नहीं | 'सूलीपर सेज पिया'में अपनत्व, 
_ /मिञ्वके खोनेकी इसी भावनाका संकेत: है.। जबतक आत्म-भावनाका 


गीति-काब्य-.. २९१ 


विनाश नहीं तबतक मिलनकी आशा नहीं | चाहे अगम अंगोंरकां 
प्रस्म हो, या लछोकिक प्रेम-भावना हो, जबतके इस निजत्वकां 
विनाश नहीं हो जाता तबतक प्रेमकी पराकाष्ठा नहीं हो सकती | 
प्रेम त्थाग है, इस कथनमें निजत्वके इसी त्यागकी चर्चा “है। मीरांकी 
इस वोद्धिकता, इस दार्शनिकताके कारण 'गीति-काव्य'में विक्ृति आ जाती 
है किन्तु ऐसा सहज स्वाभाविक आत्माभिव्यज्ञन है कि सहसा इनकी ओर 
ध्यान नहीं जाता और विचार भावना बनेकर उपस्थित-होता है | 
मीराकी यह पीड़ा कोई बूझषता नहीं, कोई जानता नहीं करि-«- 
तलप्ते बिन बाज्ञषम मोर जिया 
दिन नहीं चेन रात नहिं निदिया, तल्षफ तल्लफके भोर किया 
. तन मन मोर रहँट-अस डोले, सून सेजपर जनम छिया 
_नैन थक्रित भये पंथ न सही, साईं बेदरदी सुध न लिया। (कबीर) 
साई बेदरदी' ने सुघ न ली ओर, 'घायरककी गति बावल जाने 
की जिन छाई होय |?” अथवा--- 


जनकी पीर राजा राम जाने कहूँ काहिंको माने | 
लेनका दुख बेन जाने बेनका दुख श्रवनों । 
प्यंड का दुख प्रान जाने प्रान का दुख मरनोँ ॥ 
आसख का दुख प्यास जाने प्यास का दुख नीर | 
भगति का दुख राम जाने कहँ दास कबीर ॥ 


र कोइ दूसरा समझता तो नहीं, समझ सकता भी नहीं | 'मेरा दरद 
ने जाने कोय” | यह पीड़ा कहीं चेन नये लेने देती । दरदकी 
मारी बन-बन डोहूँ? कोई वैद्य नहीं मिला; कोई ऐसा नहीं मिल जो 
सनकी पीर पहचाने, अन्तर बेदन विरह: की, वह पीर न जानी 


श्९ुर मीति-काब्य 


हो?। 'मीराकी यह पीर मिटेगी, जब बेद सॉवलियाँ होय” लेकिन 
जबतक ऐसा होता नहीं 'कहा करूँ मेरी बस नहिं सजनी, नेन झरत 
दोउ नीर” ओर यह पीर तो मानसिक है अन्तरकी है 'बाहरि घाव कछ 
नहिं दीसे, रोम रोम दी पीर! | केवल, एक ही अमिलाषा है, आशा है, 'प्रेम- 
नदीके तीराः 'सॉवरियाके दरसण पाऊ , पहर कुसुम्भी सारी! | बस यही 
काम्य है, यही कामना है । छोग तरह तरहकी बातें करते हैं, सत्य- 
को समझते नहीं, 'कोई कहे भीरा बई .बावरी, कोई कहे मतमाती रे! । 
किन्तु मीणा-'में तो प्रेम दीवानी, मेरी दरद न जाने कोय? । जिसने 
यह पीर दी हे, जब वही नही समझता, जब वही उपचार नहीं करता, 
यह दर्द जानेगा कोन ? सचमुच मीरा? प्रेमकी दीवानी हे, उसका दर्द 
जानेगा कोन ! 
अनुभूतिके आवेश, विचार ओर अनुभूतिका सन्तुलन, भाषा ओर 

भावका एकीकारण, शब्द ओर संगीतका समन्वय मीरकी विशेषताएं 
हैं। आकुलताकी तीत्र धाराका निर्ब॑न्ध उन्प्क्त प्रवाह हें। मीराका 
प्रेम मन्द-मतिसे बहनेवाली शरत-कालीन धारा नहीं है । किन्त उससें 
बरसाती नदीका क्षणिक प्रवाह भी नहीं । तीजता क्षणिक आवेश नहीं 

न्तरकी व्यथा केबल अनुभवका विषय है | मीरा उद्देल्ति हैं, 
_उद्देगमें वासनाका आग्रह नहीं | सूरको तरह अपनी पीड़ा व्यक्त करने- 
के लिए गोपियोंकी ओट नहीं लेन! पड़तीं; मीरामें सहज स्वामाविक 
स्वानुभूति ओर आत्मानुभूतिके साथ आत्माभिव्यक्ति और रसानुभूति है 
मीणके लिए 'सोफो'के निमित्त कहे गये निम्नलिखित शब्द पूर्णतया 
उपयुक्त हैं... क्‍ क्‍ 
7,07४ 974९57९88, 7730: जा ऐवाप गाते ३०५ 04 507९. 
90788 एछा769९98, गाबवते छा [09 बात फुकंत 04 ]006: 
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 “प्रेम-पुजारिन गीत की बेदना और आनन्द मग्न थी. 
गीतकी पुजारिन, प्रेम की बेदना ओर आनन्द्‌ में मग्न थी ।” 
मीराकी बेदना ही गीत बनकर उमड़ - पड़ी है, गीतमें -वेदना 
ही फूट पड़ी है। सूर जैसी. वाखिदग्घता भी मीरामें नहीं, कबीर 
जैसा *दार्शनिकताका आग्रह मी नहीं, विद्यापति जैसी ऐन्द्रियता भी 
नहीं, तुल्सी जेसा पाण्डित्य भी नहीं, सहज सुकुमार सावना ही गोीतों- 
में साकार हो उठी है। 


स्वजनि रोता हे मेरा गान-- 

_प्रियतक नहीं पहुँच पाती हे कोई उसकी तान। 
मिलता नहीं समीर पर इस जीका जंजाल, 
माड़ पढ़ते हैं शुन्यमें बिखर सभी स्वर ताल । 

द विफल आलाप-विलाप समान, 
स्जनि रोता है मेरा गान | 
उड़नेकी हे तड़पता मेरा आावानन्द, 
व्यर्थ उसे पुचकार कर फुसलाते हैं. छुन्द । 
द दिल्लाकर पद-गौरवका ध्यान, 
स्वजनि सोता है सेरा गान । 
अपना पानी भी नहीं रखता अपनी बात, 
अपनी ही आँखें उसे ढाल रहीं दिन रात । 
जता देते हैं सभी अजान, 
स्वजनि रोता है मेरा गान । 


84 द गीति-काव्य 


दुखंभी कहीं न मुकसे विश्रुलन हो करे नकहीं प्रयाश 
आज उन्‍्हींमें तो तनिक अटके हैं ये प्राण । 
बविरहमें आजा तू ही मान, 
स्वजनि रोता हे मेरा. गान | 
9 --मैथिडीशरण सुस्त 
उर्मिलाके आसुओंका मोल ओंक। नहीं जा सकता। लक्ष्मणका बनवास 
किसी नियमकी रक्षाके लिए. नहीं बल्कि शील-निर्वाहके लिए है। रामका 
बनवास पितदाकी आज्ञाके कारण है किन्तु -लक्ष्मणका निज-कृत बन्धन है 
किसीका आदेश पाछ्न नहीं | जिस गोरव और महत्ताका संकेत साकेतके 
लक्ष्मणमें है वह उमिलाके लिए और कठिनता उपस्थित करता है । 
विरहका दुःख स्वाभाविक है, असुओंका ढल्ना प्राकृतिक है किन्तु गौरव- 
का ध्यान उन्हें बाँधनेका प्रयास कम नहीं करता | एक ओर उरमिला 
कहती है ;-- 
किसने मेरी स्मृतिको, 
बना दिया है निशीथमें मतवात्ा 
नीज्ञमके प्यालेमें, 
बुदबुद देकर उफन रही वह हाला । 
उसके स्मृति-पटछपर उन दिनोंकी स्मृति खचित हो उठती है, जब 
उसके जीवनके पहले प्रभातमें तृण तृणको नम खींच रहा था बूद-बूद 
रस देकर! और 'खींच रही थी दृष्टि सृष्टि यह स्वर्ण रश्मियाँ लेकर! किन्तु--- 


पाया था सो खोया हमने कया खोकर क्या पाया ९ 
. रहे-न- हममें राम हमारे, मिली न हमको माया । 


ओर-- - 
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यथांथ “था. सो सपना हुआ, 
अल्लीक़ थाःजो अपना हुआ है । 

उर्मिकाको व्यथा है कि (दिन देख नेहीं सकते सविशेष, किसी जनका सुख 
भोग कभी !? आँखसे उमड़ते हुए आँसुओंको बह क्‍या करे, वे तो थमनेका 
नांम ही नहीं छेते |. उसके विषादसे शूल्यमें उमड़-घुमड़ घूम उठनेवाले 
घन किसीके छाये हुए जच्छास-जैते माल्म पड़ते. हैं ॥ वह  घयके संग 
बरसना चाहती है, शरदका स्वागत अश्रु-अध्यसे करना चाहती-है, उसके 
: आँसू हंसोंकोी मोतियोंका भ्रम उत्पन्न करते हैं। वह. अपने. मनसे कहती है;-- 

. नयनोंको रोने हें, मन तू संकीणे न बन, भ्रिय बेठे हैं, 

 आँखोंसे ओमंल हों, गये नहीं वे कहीं, यहीं बैठे हैं । 
..._ वह इन ऑंसुओंको लेकिन थामना कम नहीं चाहती | किग्तु विवशतां 

है, छाचारी है :--- 

हे मानसके मोती, ढलक चले तुम ऋहाँ बिना कुछ जाने? 

प्रिय है दूर गहनमें, पथमें हे कोन तुम्हें पहचाने ? 
कोई पहचाननेवाला नहीं, कोई हठुन्हें जानता नहीं, पहचानता नहीं 
तुम्हारी पहुच प्रियतक हो नहीं सकती, वे केवलरू बहुत दूर ही नहीं बल्कि 
गहनतम बनमें है जहाँ प्रवेश सहज नहीं, आसान.नहीं । इतना ही नहीं, 
: वह दृगम्बुकों धूलमें नहीं जाने देना चाहंती, बल्कि दुकूलमें बटोर रुखना 
चाहती है। आँसुओं और फूलोंमें एक ही भावना की अमिव्यक्ति उसे 
मिलती है। फिर भी उसे गौरबका ध्यान कम नहीं है | वह जानती है उसका 
प्रिय महत्‌ उद्देश्यकी पूर्तिके लिए गया है । रामका उच्च आदर्श भछे मत 
हो, बुद्ध-जैसी लोक-कल्याणकी भावना भले मत हो किन्तु स्नेह और 
शीलकी -रक्षाके लिए. त्याग अपनेमें कम महत्वपूर्ण नहीं । वह जानतो है, 


र९६ गीति-काव्य 


जीवन केवल हास-विछास, रंग-रास नहीं, जीवनका लक्ष्य उत्सर्ग है... 
जाये नहीं लाल लतिकाने झइनेके लिए, 
गौरवके संग चढ़नेके लिए जाये हैं । 

:. यह उत्सग, यहं त्याग ही जीवमकी श्रेष्ठ कामना है  अभिलाषा है. | 
जीवनके इंस त्यागमंय सत्यंते वह अनमिश नहीं; और उसके प्रिय इसकी 
पूर्तिमें गये हैं, इसका भी कम ध्यान नहीं, किन्तु अपनी आँखोंको 
बह क्‍या करे ! मनको किसी भाँति मना तो लिया मगर “ये दोंठ नयनां:- 
बिगरि पड़ें, अतः 'निसिद्न बरसत- नेन हमारे! वह जीवनमें “प्रमकी जंय! 
दिखानेके लिए 'छोड़ धाम-घन जाकर में भी रहाँ उसी वन, लेकिन 
लष्ष्मणके अतका उसे घ्यान है, वह नहीं चाहती कि उसका प्रिय ब्त- 
च्युत्य हो लक्ष्य-प्रष्ट हो, और वह “प्रियके ब्रतमें विध्न' डाल सके अतः 
चाहती है--रहूँ निकट भी दूर |? 

मनकी यह द्वि घा, यह संधर्ष ही उसकी भावनाका रहस्य है। एक ओर-- 
अवधि शिला का था उसपर गुरु भार, 
तिल्न तिल्ल काट रही थी दुग जल धार । 
ओर दूसरी ओर-- 


कठिन साचना किन्तु तत्व की, 
प्रथम चाहिए सिद्धि सत्व की । 


... उसका यही रुदन ही मेरा गान! बनकर फूट पड़ता है और -रोता है 
मेरा गान! आँसुओंकी तीवरताके लिए. जिस गम्भीरतम अनुभूतिकी आब- 
ब्यकता है वह उर्मिछाके लिए, सम्भव नहीं, कारण ल्क्ष्मणके गोरवका ध्यान 
और अपनी तुच्छताका ज्ञान इस अनुभूतिकों तीत और गम्भीर नहीं होने 
देते, बह पागल होना चाहती है । किसु-- 


गोति-कांव्य शी 


न॑ वियोग है न यह योग सखी; 


. : मनका यहीं ढूंद्र, -गुम्जीके गीतियोंकोी गम्भीर होने नहीं.देता | 
उर्मिलाके आँसू बहते हैं. किन्तु सूरके गोपियोंकी जल-घाराकी भाँति अनव- 
रत ओर निर्बन्ध नहीं, बल्कि रुक-रुक. कर.निकलती है जिसमें उच्छास है 
ताप है, बिरहकी कसक ओर पीड़ा है किस्तु वह तीज आवेगमत, उन्मुक्त 
श्वाह नहीं है । उर्मिछाका यह रुदन महाकाव्यका विषय है, यह गुप्तजी- 
की स्वतंत्र गीति-रचना नहीं अतः व्यक्तिवके एक्की ओर ध्यान देने- 
पर चरित्रकी प्रधानता नष्ट हो जाती । आऑँसुओंके साथ आदशके प्रति . 
उन्मेष रखनेका इसके अतिरिक्त ओर कोई दूसरा फल ज़हीं हो सकता । 
मह्यकाव्यमें मी कवि आत्मामिव्यज्ञन करता है यद्यपि उसको गीतिकार 
जैसी सुबिधा और स्वतंत्रता नहीं। मेरे विचारमें गुप्तनीकी आस्तिकता और 
वैयक्तिक अनुमूतिके संघर्षका चित्र यहाँ है। हृदयकी पीड़ा आँखोंमें उमड़- 
नेको होती है, कुछ अंशोंमें उमड़ती भी है, किन्तु सहसा यह ध्यान हो - 
आता है | सुख-दुःख उसके वरदान हैं क्‍यों ! 'सुखमें आनन्द मनाऊ! 
“दुःखमें क्‍यों आँसू बहाऊँ” और आँखोंसे उमड़नेवाले आँशुओंकी धारा 
मन्द पड़ जाती है | व्यक्तित्वका यही विरोध उमिछाके इस मानसिक इन्द- 
में है। फिर मी पहले क्षणोंमें जीवनकी निस्सारता यह विफलता बिकल 
तो करती है, और 'स्वजनि रोता है मेरा गान! यदि प्रियतक यह सुबर 
पहुंच पाता, यदि इस मनोव्यथाका पता लग-जाता, यदि - यह रोदनका' 
गान प्रियके कानोंमें पड़ जाता फिर इतनी विकछता नहीं रहती, कमसे-कम 
_ इतना ख्याल नहीं रहता कि उसे पीड़ाका, व्यथाका ध्यान नहीं बल्कि 
प्रिय यह जान पाता कि वियोगिनी उमिलाके भाव क्‍या हैं.? वह राजभवन 
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में रहकर भी कम दुःखिनी नहों, सीताने रामका साथ देकर जिस आदरशकी 
स्थापना की है, उमिला भी उसमें पीछे नहीं पड़ती और लक्ष्मणका साथ 
देती है। किन्तु लक्ष्मण जिस आदशकी प्रतिष्ठाके लिए गये हैं, उसमें उमि- 
_ लके कारण बाधां उपस्थित होती, लक्ष्मण शायद अतकी रक्षा नहीं कर 
पाते अतः वह साथ नहीं गयी; किन्तु उसने प्रियसे ऐसा कहा भी तो नहीं, 
कह भी तो नहीं सकी । सौताका आदरश सामने देखकर शायद लक्ष्मणको 
_ उर्मिलाके प्रति वह आस्था वह विश्वास न रहे--ऐसे उर्मिछाके विचार 
हैं ओर उ्मिा यहाँ अकेली रोती है, गाती है, उसके मनमें पीड़ा है, व्यथा 
है, उद्देश है, विहल्ता है; किन्तु हृदयके इस आवेगसे प्रिय तो अपरि- 
चित ही रह गये | उन्हें यह भी पता नहीं कि उमिलाके असू किस प्रकार 
छलछला रहे हैं ! हाय री विकलता, इस विषादपूर्ण गीतकी तान प्रियतक 
पहुंच पाती ; इसके सभी स्वर-ताछ झून्यमें विखह जाते हैं । 
कहीं आकाशमें फेल जाते तो उनकी ध्वनि इसी आकाशके 
तले कहीं बसे प्रियके कानेमिं प्रवेश कर ही जाते; लेकिन नहीं, शून्यमें विखर 
जाते हैं जहाँ कोई नहीं, जहाँ कोई सुननेवाढा नहीं, कोई ऐसा नहीं जो: 
प्रियको इनका सन्देश देता | चपलन्गति समीर भी हृदयकी , यह तपन 
समझता नहीं, उसमें भी इसके कम्पन उतननन्‍्न नहीं होते जो प्रियके कानोमें 
यह तान जा पहुँचे | प्रियके वियोगके कारण गाना ही रोना बन गया 
किन्तु इसका कम दुःख नहीं कि यह रुदन प्रियतक पहुच नहीं पाता | 
यह अधीरताका कम कारण नहीं, काश यह प्रियके कार्नोतक पहुँच पाता | 
फिर इतनी व्यथा नहीं रहती ; आखिर इस आहढाप-विलाप-प्रछपका कुछ 
मूल्य तो हो जाता । स्वर-तालके! शून्य झड़ पड़नेके कारण उस वन- 
फूलकी ओर .घ्यान चला जाता है जिसकी मदिर अन्ध-गन्ध जगको 
मतवाली नहीं करती, जो प्रेयलीके अडकोंका ंगार नहीं बनता, रसिकोंके 
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हि 


गछे नहीं छगता, एक दीर्घ निःश्वास छोड़कर जो अनन्त झून्यमें. बिखर 
जाता है | उमिलाके गीत भी इसो प्रकार व्यर्थ फैल जाते हैं जहाँ इनकी 
परिणति थी वहाँ इनकी पहुँच नहीं | उक्ति-वेचित्रथ ओर लाक्षणिक प्रयोग 
यहाँपर है किन्तु भावोन्मादका सहज प्रवाह नहीं--- 


जड़ने को है तड़पता मेरा भावानन्द, 

व्यर्थ उसे पुचकार कर फसलाते हैं छन्द । 
दल्लाकर पद-गोरब का ध्यान 
स्वज्ञनि, सता हे मेरा गान । 


उर्मिलके माव उड़नेको तैयार हैं उसके माव प्रियतक पहुँचना चाहते हैं, 
लेकिन छन्द उन भावोंके लिए बनन्‍्धन बन जाते हैं। माव पंख पसार क्‍ कर 
उड़ नहीं पाते । सूरदासकी गोपियोंकी आँखें इस प्रकार नहीं उड़ पाती 
पर यहाँ तो भावानन्द ही उड़ना चाहता है, अभिव्यक्ति इतनी अपूर्ण रह 
जाती है कि भाव अमिव्यक्त हो नहीं पाते | पद-गोरबका ध्यान दिलाकर 
छब्द फुसलानेकी चेश करते हैं किन्तु यह प्रयत्न व्यर्थ-सा जाता है । भाव 
इन्दोकी फुसलछाइटमें नहीं आते ओर उन्पुक्त विहंग-से पिजड़ेमे फँसते नहीं । 
इस पद-गौरबमें केवछ छान्‍्दस पद/का ही ध्यान नहीं बल्कि उमिंछाकी' 
उस हार्दिक इत्तिकी मी अभिव्यञ्ञना है जिसके कारण वह खुलकर रो नहीं 
पाती। उसके आँखुओँमें तीव्रता आ नहीं सकती । भाव और छन्दकी 
इस भूमिकामें पन्‍त और निरालाके छम्द-स्वातंत्यकी व्याख्या-सी है। अमि 
व्यक्ति और अभिव्यक्त तथा भाव एवं शैलीका सम्बन्ध साधारण नहीं । 
विषम वस्तुकी उसकी अभिव्यञ्ञनासे विछिन्न कर देखनेका प्रयास अनेक 
अंशोम शव-परीक्षा मात्र हैं। भाव ओर इन्‍्दके विरोधद्वारा स्पष्ट प्रदर्शित 
हो जाता है कि भावानन्द भले हो. भावौन्माद नहीं है जो गीति-काव्यका 
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शिल्यंधार है। यहाँ गम्भीरतम अनुभूतिका नैसर्गिक स्वच्छन्दअवाह नहीं बल्कि' 
'विचार ओर बोद्धिकताके कारण कलाकारो है, कलात्मकता कम । मालूम पड़ता 
है कबि भाव, छनद, पद इनकी व्याख्या कर रहा है | मानसिक संघर्षकी 
तीलता, भावोन्माद एवं अनुभूतिके गम्भीर क्षणोंमें ऐसी व्याख्या, यह 
आक्षणिक प्रयोग, यह इ्लेघात्मक आग्रह नहीं हो सकता । 


अपना पानी भी नहीं रखता अपनी बात, 
अपनी ही आँखें उसे- ढाल रहीं दिन रात | 
जना देते है सभी अजान । 


उमिठा चाहती है आँसू आँखोंमें ही बन्द रह जायें क्योंकि वे ब 
आकर द्वदयका सारा रहस्य प्रकट कर देते हैं, भेद बुझा देते हैं । 


रहिमन आअँसुवा नयन ढरि, जिय दुख प्रकट करेइ । 
जाहि निकारों गेह ते, कस न भेद कहि देइ ॥ 


लेकिन यहाँ घरसे निकलनेकी बात नहीं | बह तो आँखोंके बाहर 
इन्हें निकालना नहीं चाहती। हाय रो विवशता ! अपनी आखोंपर 
आखेंके पानीपर भी वश नहीं रह गया ओर यह पानी ढलता ही जा रहां 
है, रोके रुकता नहीं । वह नहीं चाहती कि मनका मरम खो जाय! 


अरे एक मन, रोक थाम तुमे मेंने लिया 
दो नयनोंने, शोक, भरम खो दिया, रो दिया 


अकेले दिलकों बात तो न्यारी थी, मन एक था कोई दस बोस तो 
था नहीं अतःकिसी प्रंकार उसकी रोक थाम हो गयी किंस्तु उधर एक 
 अनको रोका तो दो आँखें रो पड़ी | एककों तो रोकना आसान था, 
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दूसरेप्मनकी रोक-थामसमें .उर्मिछा उलझ गयी तो - दो- नयन ख़ चले । 
आखिर इस बेबसीको क्‍या करे कोई १ 
'डर्मिला . अपने .ऑछुओंकी रोक-थाम क्‍यों चाहती है! क्‍या 
केवल इसलिए, कि प्रियतक रोदनकी तान पहु नहीं पाती. ! क्या वह आशा 
करती है कि उसकी व्यथाकी तान उनतक यदि पहुँच पाती तो क्या वे 
रुक नहीं पाते, रुक नहों सकते ! और नहीं तो उसने जाना ही केसे कि 
उसके गान प्रियतक नहीं पहुँच पाते ! लेकिन, इतना ही नहीं, हो जाता है 
'पद-गौरवका शान, इस पदका नहीं कि वह राजकुलकी है, बल्कि उस 
. पद-गौरवकी याद जगे पड़ती है. जो लक्ष्मणके उच्च आदर्श-पालन सहज 
त्याग एवं अनिर्वचनीय स्नेहके कारण मिला है, उसके साथ ही वह 
कृप्तेव्य-बुद्धि भी है, जो उसके कारण साँसोंके जाग्रत विषादसे उसमें 
जगती है। भला इस इन्द्रमें पड़े मनको वह घ्वच्छन्दता कश, जो खुलकर 
एक बार रो छे। बह रोती है अवश्य किन्तु सहसा पद-गोरब॒का ध्यान उसके 
. आँसुओंकी 'झड़ी बन्द कर देते हैं ठीक वैसे ही जैवे अक्षम कविफे हन्द 
उसके भावोंका पर कुतर देते हैं | यदि अपना वश चलता, वह इन 
आँसुओंको निकलने नहीं देती, कारण उनके दारा मनका सन्ताप, दृदयकी 
व्यथाका रहस्य प्रकट हो जाता है। किन्तु भाषा यहां कविका साथ नहीं 
दे रही है । शैलीकी तफलता केवल शब्दोंके प्रयोगमें नहीं बह्कि भावनाकों 
उपयुक्त अभिव्यक्ति देनेमें है । जितनी विवशता, जितनी छाचारी इन 
भावनाओंमें है. उनकी संगीतात्मकः अभिव्यक्ति नहीं हो पाती । बह 
करुणा, वह बेबसी संगीत होकर नहीं फूय्ती जो व्यथाकों ध्वनिमय 
खाकारता मिलती । जना देते हैं? में 'कस न भेद कहि देउ' जेली 
आकुलता नहीं और फिर कौन! आँखोंका पानी ही तो फिर 'जना 
देते हैं? क्यों ! “अपनी ही आँखें. उसे ढाल रही. दिनशत'में आँसुओंके 
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प्रवाइमें जो स्वच्छन्दता होनी चाहिये, वह नहीं मिलती । मालूम पड़ने है 
लगता है जेसे आँखे जान-बूझकर अश्रु-वर्षा कर रही हों, उनका प्रवाह 
बाकी उमड़ती सलिल राशि जेसा भी नहीं, ओर न शरत्काछीन सरिता- 
की स्निग्ध शान्‍्त धाराकी भाँति है बल्कि नहरोंके कृनिम चाश्ल्य जैसा है | 

दुख भी मुझसे विमुख हो करे न कहीं प्रयाण, 

आज उन्हींमें तो तनिक अटके हैं ये प्राण । 

विरहमें आजा तू ही मान 
स्वजनि रोता है मेरा गान 

बिछुड़े प्रियकी याद सदा सताती है, कभी चैन नहीं लेने देती; किन्तु 
प्रेय उसी बेदनामें जीवित रहता है | बेदना, व्यथा, पीड़ा उस जीबनके 
आधार ओर तत्त्व हैं। सुख-संयोगमें जिस प्रकार प्रियका साहचर्य जीवनका 
आधार है उसी प्रकार वियोगमें उसकी रुमछृति | उर्मिछा पागलूपनका 
आहवान करना चाहती है जिसमें क्षणमरकों ही इस पीड़ासे* च्राण मिले, 
लेकिन यह क्षणिक मावाबेश है | वह इस पीड़ासे छुटकारा नही. चाहती 
यही तो उसका धन है, “उसकी भूखी झोलीका मोती है? प्राणोंका यही 
सहारा है, आज उनसे छुटकारा पाकर अपनी ओरे प्रेमकी मृत्यु वह नहीं 
चाहती । प्रियसे भिन्न होकर उनकी व्यथा सदा बनी रहे नहीं तो जोवनका 
आधार कोन होगा ? ओर जीवनके इस आधारके अभावमें जीवन 
ही कैसा ! वह तो मृत्यु है । ऐसी अवस्थामें उर्मिछा मर जायगी, जीवन- 

मृत हो जायगी | अतः वह आँखोंके मोतियोंकों सेजो रखेगी-- 

तुम्हारे हँसनेमें हे फूल हमारे रोनेमें हे मोती 

अतः . 


न जा अधीर धूलमें, हगम्बु आ दुकूत्षमें । 


गीति-काव्य झ्ण्हे 


इस गीतिमें भावावेशका स्वच्छन्द, निबंध, उन्मुक्त प्रवाह नहीं, जिनकी 
 गीति-काव्यके लिए, अपेक्षा. होती है । कब्पना और सॉन्‍्दर्य-बोधसे जाग्रत 
और उदीत संगीतात्मकतासे अधिक उक्ति-चित्रोपमताका आग्रह है | भावा- 
वेंशके अमावका कारण उर्मिलाका द्विधामय व्यक्तित्व एवं गुप्तजीका दृष्टिकोण 
है। संगीत यहाँ है, लेकिन शब्दोंके अन्तराल्से फू पड़नेवाछो संगीता- 
 व्मकता नहीं । ऐसा नहीं मालूम पड़ता कि संगीत ' शब्दोंकी आस्मामें 
बुर गया है। गुप्तजीकी प्रतिभा गीति-काव्यात्मक नहीं. 
प्रबन्धात्मक है। प्रबन्धमें इन गीतोंका समावेश नवीन प्रकारका छी 

प्रयोग है। कथाके आग्रहके कारण व्यक्तिमें प्रबन्धात्मक्ताका जो 
. आरोप है, वह व्यक्तिखके विकासका विरोधी न होकर भी वैयक्तिकताकी 
प्रबल अभिव्यक्तिका विरोधी अवध्य है। ऐसा नहीं कि व्यक्तिगत 
सुख-दुःखके गौतोंका प्रभाव उन चरित्रोपर नहीं होता बल्कि उस 
छुख-दुःखकी समुचित अमिव्यक्तिका अवसर न होनेके कारण ही 
स्वानुभूति स्सानुभूतिकी सीमातक नहीं पहुंच पाती | अनेक छोगनि-- 
महात्मा गाँधीतकने--साकेतमें उमड़े आँसुओंका विरोध किया है किन्तु 
में कहना चाहता हूँ कि साकेतमें---विशेषकर उर्मिलाके गीतोंमें--द्ध 
आँसुओंका इतना अभाव व्यों है ! 
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तुम कनक किरणके अन्तरालमें 

लुक छिपकर चल्नते हो क्‍यों १ 
नत मस्तक गव वहन करते. 
यौवनके घन. रस कन ढरते |... 


३०४७ क्‍ गोति-काध्य 


हे क्षाज भरे सोन्द्य ! 
बता दो मोन बने रहते हो क्‍यों ? . 
द अधरोंके मधुर कगारोंमें 
कलक्ल ध्वनिको गवध्जारोंमे 
मधु सरिता-सी यह हँसी , 
तरत्ञ अपनी पीते रहते हो क्‍यों ? 
बेला बिश्रमकी बीत चली 
रजनी-गंधाकी कली खिली 
जब सान्ध्य मलय आकुलित 
 दुकूज्न कलित हो, यों छिपते हो क्यों ? 


-- चिन्द्रगुप्तसे! : प्रसाद 





कवि प्रसादके इस सोन्दर्य-चित्रकी भूमिकाके रूपमें विद्यापतिकी 
राधाको देखना चाहिये | विद्यापतिकी राधा कछामय, किशोरी है | रीशव 
और योवनका मेल है, वयःसन्धि है। आँखोंने कानकी राह पकड़ो है 
'अवनक पथ दुह्-ुँ लोचन ने*” अब वे आँखें आमने-सामने नहीं देखती, 
तिरछी हो गयी हैं, कयाक्ष-पातका श्रीगणेश हो गया है| हँसीकी रेखा 
अँधरोपर खेलने लगी है। रह-रहकर ऑचलछ खिसक पड़ता है, आधा 
आँचल खिसककर नव अंकुरित योवनकी सूचना दे देता है। हँसी खिल- 
खिलाकर फूटती नहीं, आधो झुँहमें ही रह जाती है। मुस्कानकी क्षीण 
रेखा अधरोंपर फैछ जाती है। आनन्दको तरंग आँखोंकी राह छलकती 
नहीं, आँखोंमें ही बन्द रह जाती है। आधे अधखुले वक्षकी ओर, अद्धों- 
मिन्न उरोजोंकी तरफ दृष्टि. जाती है। दन्त-पंक्तिमं मोतियोंका हास है, 
अधर प्रवाल हिल रहे हैं। अपरूप है विद्यापतिकी यह बाल | विद्यापतिकी 


गीति-काव्य डे करू 


ज्चा, किशोरी हैं , चंचठ है, प्रेमका उल्लास है किम्तु -गास्मीर्य नहीं, 
वह आनन्द विहृ है, मुग्धा है। ईंघत्‌ छजाका भाव भी अधिक देख्तक . 
टिकता नहों । कोई धंकोच नहीं, कोई द्विधा नहीं । 


आध आचर खसि आधघ बदन हाँसि आधहि नयन तरंग । 
आध उरज हेरि झाध आँचर भरि तब धरि दगधे अनंग । 
दसन मुकता पानि अथर मिल्लायत सदु-मृदु कहतहि भाषा | 
विद्यापति कह अनएसे दुख एह हेरि-हेरि ना पुरल् आशा । 


इस सोंदर्य चित्रमं मनोरमता है, आग्रह है, किन्तु सोन्दर्य स्थूछ 
रखाओंमें घिरा है। चित्रोंमे रंग अस्पष्ट है। प्रसादके चित्रमें स्थूलता 
नहीं , सोन्दर्य प्रगव्म नहीं | सोन्दर्थक चेतनाकी छहर दोड़ रही है|. 


तुम कनक किरनके अनन्‍्तरात्में 
लुक छिपकर चलते हो क्‍यों ? 


छाम-भरे सौन्दर्यको इस प्रकार सिमटकर प्रकट होनेकी आवश्यकता 
थां | उसे राधाकी भाँति योवनके ईषतू उद्मेदहीमें-- 
छ॒ने-छुने दसन छुटा छुट हास 
छने-छने अधर आगे करु बास | 


होना चाहिये था | लेकिव यह सोन्दर्य छः छिपकर चलता है | 
यह सौंदर्य साधारण नहीं। कनक किरणोंके अन्तराल्में छिपनेवाले सोनदर्य- 
में. वही सोन्दर्य, वही मनोस्मता, वही रंग-वित्यस आवश्यक है | छिपना 
तभी सम्भव है जब दोनोंका रंग-रूप एक हो | यह बिहारीकी नायिका भी 
नहीं जिसकी सूचना श्रमरावढी देती हो । कनक किरणोंके अवशुण्ठनमें 
सिमटे सौन्दर्यमें यौवनका उमार है। योवन अपना रस-घट उडेल रहा 
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है। ससके कण विक्रोण हो रहे हैं। उमड़ते घनसे प्राप्त रस अंग-अंगमें प्रदीत _ 
हो उठा है। यहाँ शैशब और योवनका मेल नहीं । शिक्षता छूट-चुकी 
है। ग्रोचनकी आशा है, जिसमें अंग अंग दीपित है | फिर यह लज्जा 
कैसी ? यह सलज्ज सम्भार कैसा ? यह सौन्दर्य अंगोंसे ही नहीं फूय्ता 
बल्कि वचन और क्रियासे भी प्रगल्म हो उठता किन्तु, सौन्दर्य छाज 
भरा है, मूक है, मुखर नहीं । विद्यापतिकी राधाने यौवन प्रात नहीं किया 
ओऔर तब इतनी निस्संकोच है । जयदेवकी राधा युवती है अतः उसकी 
प्रगल्मता खाभाविक है--- द 


स्फुरितमनड्ड तरह्वशादिव सूचित हरि परिरम्भम | 

प्रच्छ मनोहरहार विमल जलघारममुं कुच कुम्ममू ॥. 

किन्तु प्रसादकी बालका यह माव विलक्षण है | जहाँ उमड़ते 
सॉन्दर्यमें संकोच, भय ओर आशंकाका त्याग उचित था, जहाँ उसे मुखर बन 
योवनकी लहरोंकी सूचना देनी थी, जहाँ रसानुभूतिकी मग्नता खीकार 
करनी चाहिये थी, वहाँ यह योवन-भरा सौन्दर्य मोऩ् है। प्रसादके इस- 
चित्रमें नारी-सुलम रूज्जाका मिश्रण है | इस चित्रमें पन्‍तकी बाल-सुरूभ 
अंचलता नहीं ; शेशवका नि३छल हास नहीं, महादेवीकी करुणविषादमयी 
 रूप-मूर्ति नहीं | यौवनका साकार चित्र है किन्तु सलज्ज लज्जा भारावनत 
मौन मधुर ओर तररू अज्ञोंसे शोमा फूट रही है, छठ छलछला रही है। 
किन्तु अपने सान्दर्यमें लीन यह चली भरि उतराई! भी नहीं | प्रसादका 
यह चित्र रवि बाबूको 'उवशी'का भी चित्र नहीं | 


.. वृन्तहीन पुष्प सम अपनाते अपन) विकशि । 
क्‍ कबे तुमी फुटिले डबशि 
आदिस बसन्‍्त प्राते, उठ छिडे मन्थित सागरे। 
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डान हाते सुधा पात्र, विष भाण्ड लिए बाम करे, . 
 तरंगित महा सिन्धु मंत्र शान्त भुजंगेर मत ।. 
पड़े छिलों पद प्रान्ते, उच्छुवसित फणा ज्क्ष शत 
करि अवनत ।. 

कुन्द शुभ्रनग्नकान्ति सुरेन्द्र बन्दिता, 
तुमी अनिन्दिता | 
कोनो काछे छिले नाकि मुकुलिका बालिकऊा बयसी 
हे अनन्त योवना उ्वंसि 
आधार पाथार तले कार घरे बसिया एकेज्ञा 
मणिक मुकुता ये करे छिले शेशवेर खेला 
मणि दीप दीप कक्षे समुदेर कल्लोल संगीते 
अऊलंक हास्य मुखे प्रवाल पालंके घुमाइते 
कार अज्ञटी ते ? 
जखन जागिले, योवने गठिता 
पूण प्रस्कुटिता । 


| बिना इन्तके फूछकी भाँति, अपने ही अपनेको विकसित करके, 
ऐ उर्वशि, तू कब खिली ! आदिस बसन्तके प्रभात कालमें मन्थित सागरसे 
दाहने हाथमें सुधापात्र और बायें हाथमें बिप्रभाण्ड लेकर तू निकली थी | 
तरज्ञित महासिन्धु मन्त्रमुग्ध भुजज्की भाँति अपने लाखों उच्छवसित 
फर्नोकी झुकाकर तेरे पदतछमें पड़ा हुआ था | कुन्दके समान तेरी झुश्र 
कान्ति : इम्द्रद्वारा सम्मानित है, तू अनिन्दिता है, भछझा कौन तेरी 
निन्‍दा करे १ 

हे उब्शि, तेरा योवन अनन्त है, फिर क्या कछोको तरह तू बालिका 
थी अथवा नहों ! अतहके अन्धकारमें तू किसके यहाँ अकेली बैठी 
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हुई मणियों ओर मुक्ताओंको लेकर अपने शैशवका खेल करती थी। 
मणियोंके दीपोंसे प्रदीतत मवनमें समुद्रका कछो«-संगीत सुनकर निष्कलड् 
मुखसे ह सती हुई प्रदालोंके पलक्भपर तू किसकी गोदमें सोती थी! इस. 
विश्वमें जब आँखें खुलीं, तेरा यौवन गठित हो चुका था | बिलकुल तू 
खिल चुकी थी ! | द 
उर्वेश्के इस चित्रमें उन्मद योवनका हास-विलास है| लजा नहीं, 
संकोच नहीं, कोई द्विधा नहीं, अनन्त रूपवती है उर्वशी , वह इन्द्र-छोक- 
की रानी है , वह उस छोककी प्रेयसी है, उसके कठाक्षसे तीनों लोक 
चंचल हो उठते हैं | नशीछो सुगन्ध अन्ध वायु ढोती है। मधुमत्त 
भौरोंकी माँति कवि छब्घ-चित्त संगीतकी वर्षा करते हैं। उसके छन्द 
छन्‍्दपर सिन्धु तरद्धित हो उठता है, घराका वक्षस्थल काँप उठता है | 
वह स्वमलोक विह्रिणी है | इस सौन्दर्य चित्रमें तीव्रता है, आवेश है, 
उद्लुसित तरक्ष, उद्दाम वेग है। प्रसादका चित्र संयमित है, लजाके भारसे 
झुका हुआ । वासनाएँ उद्दाम नहीं, तरज्ञाकुछ भावनोद्यि नहीं, मूक, 
सरल ओर निरछल सोन्दर्य है। उर्वज्ञीका बारांगणा सोन्दर्य” है। वह 
अनन्त यौवना है। सुवासिनी प्र यसी है, प्रियतमा है, प्रेमिका है। वह 
कीट्स'की नायिकाकी भांति भी नहीं--- 
4 4७॥ 46८६, (47 ए]06६ ९५४९५, था 997(९0 विद्या, 
307 तीएाएह€त ॥4705, ९ 086९ 870 ८४९४॥॥ ५ 7९9 50. 
प्रसादके इस सोन्दर्य-चित्रमें तर हास भी नहीं, हँसी अधरोंपर 
छल्य-छल्य नहीं पड़ती । कंगारोंके सीमा-बन्धर्मे पड़ी, कछ-कछ ध्वनिकी 
गुझ्ञास्से मुखरित मधु-सरिता-सी हँसी वह सौन्दर्य पीता रहता है। हँसी 
अधरोंके कगारोंका अतिक्रमण नहीं कर पाती; अधरोंपर रेखा-सी खिल 
कर रह जाती है। मधु सरिताकी कल-कल ध्वनि फैल नहीं पाती, वह 
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सान्दर्य नित्य उसे पीता रहता है । वह हंसी कभी सुखरित भी नहीं होती 
कभी मरती भी नहीं। प्रसादके इस सौन्दर्य चित्रमें विद्यापतिकी राधा 
वाली आधी हे सी? भी नहीं, मुस्कानकी क्षीण रेखा मात्र है, संकोच-हीम 
उल्कासमय पूर्ण हास्य नहीं । इसमें नशोले योवनके क्षणोंका भी चित्र नहीं -- 


पत्नकें मदिर भारसे थीं कझी पड़ती 
नन्‍दनकी शत्तशत दिव्य कुछुम कु'तल्ा 
अप्सराएँ मानो वे सुगन्धकी पुतलियाँ 
गा आ कर चूम रहीं अरुण अघर मेरश 
जिसमें स्वयं मुसकान खिली पड़ती [ 
८ ८ 9८ 
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कितनी मादकता थी ? 

लेने लगी मपकी में 

सुख रजनीरी विश्वम्भ कथा सुवकी, 

जिसमें थी आशा 

अभिल्ापास भरी थी जो 

कामनाके कमनीय सृदुल प्रमोदमें 

जीवन-सझुराकी वह पहली प्यालीकी । 
 >जयसाद 


.._ इस चित्र जैसी मादकता भी नहीं और न रूप-गव॑ ही है | उद्दाम 
_सोन्दर्यका स्वछन्द वर्णन है, जिसमें गति है, प्रवाह है, र्मणीयता है | छाज-मरे 
सॉन्द्यके चित्रमें मन्‍्थर, शान्त प्रवाह है, रमणीयता-पूर्ण सोन्दर्यका आग्रह है । 
योवनकी कली खिल रही है | शैशव-योबनके संगमकी सन्ध्या बीत चुकी 

कामनाओंकी कली खिलनेहीवाली है। आशाएँ जगेंगी, उन्माद 
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बिखरेगा | मलयके मदिर अन्ध-गन्धसे आकछ सन्ध्याका दुकूल आशाओं- 
वी कलियोंसे भरेगा | रजनी आ रही है, जिसमें उन्‍्माद है, मिलन है, 
उद्दाम गति है, प्रेमकी पुल्क-मरी तरज्ञ है, अब लजाके इस अवगुण्ठनकी 
अपेक्षा ही क्या ! योवनके इस मथु-हासमें यह अपनेको छिपानेका विश्रम 
कैसा ! सोन्दर्य, इस सन्ध्याकी अरुणाम छायामें छिपनेकी अब आवश्यकता 
नहीं | एक बार मुखरित हो दिशाओंको चौंदनीके हाससे परिपूर्ण कर दो, 
जीवनमें सौन्दर्य, सुधमा और “ज्योत्स्नाका प्रसार हो | 
हस चित्रमें सजीवता है, होठपर मन्द सुस्कान है, आँखोम यावनकों 
बेहोश मदिराकी ईघ्रत्‌ छालठी है, योवन-घनसे बरसती कामनाओंकी 
फुहिया, बूद है, किन्तु मोन, सठज ओर भारावनत | यह रूप रेखाओंमे 
बॉधता नहीं, सीमामें रहता नहीं | चित्र ओर संगीतका समन्वय 
प्रकार सौन्दर्य उद्ब ग-रहित निश्चल, निष्कग्प दीपंकको लो हैं, उसी 
प्रकार संगीतात्मकता' मधुर, मुखर, मन्द्‌ ह । उलछासका उन्मत्त नत्तन 
नहीं, वासनाका विकट अद्गहास नहीं । कव्पना अनुभूति ओर भावनाके 
साथ मिलकर एकाकार हो जाती हे । कौतुक-भरा, मुस्कानकी रेखासे 
घिरा, सजीव चित्र है | इस चित्रमें सूक्ष्मता हे किन्तु अस्पष्टता नहीं । 
चित्रकारकी कुशल तूलिकाने बारीक रेखाएं खींची है... +हादेवोकी 
. अस्पष्टतासे इसकी कोई तुलना नहीं । कल्पनाकी तूलिकासे चित्र खींचते 
समय महादेवीकी रेखाएँ चित्रपटसे दूर कहीं दूसरे छोकमें पड़ जाती हैं । 
चित्रंपटपर चित्र देखनेका आग्रह रखनेवाले व्यक्तिको इसमें कठनाई हो 
. जाती हैं | वह महादेबीका कल्पना-सूत्र पकड़ उस विस्तृत चित्रपठकी 
रखाआंतक पहु च पाता नहीं ओर फलस्वरूप वह महादबीकी कविताओं में 
चित्रात्मकताका अमाव मान बैठदा है । प्रसादके इस चित्रकों रेखाएँ किसी 
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बाहरी चित्रपटपर नहां' पड़तीं किन्तु वे सूक्षम अवध्य हैं अतः उन्हें 
देखनेके लिए; दृष्टिगड़ानी तो अवश्य पड़ेगी | प्रसादकी अनुभूति पन्‍तकी 
भाँति कल्पनात्मक नहीं. बल्कि कब्पनाके प्रसास्से उस अनुभूतिमें 
_गम्मीरता और तीजता आती है | पन्‍्तमें सोन्दर्यकी छायात्मक कब्पनाका- 
आवेश हे--. 


आज उनन्‍्मद अधु-प्रात 
गगनके इंदीवरसे नील, 

. भर रही स्व मरंद समान 
तुम्हारे शयन-शिथित्ष 
सरसिज्ञ उन्मीत् ः 
छलत्नकता ज्यों मधुरात्रस, प्राण । 

. शयन-शिथिल् उनन्‍्मील सरक्तिजकी निद्राल्त पलढ़ोंमें माथुर हे 
मतवालापन हैं किन्तु वह छजाकां भार नहीं जो “मघु-सरित सी यह हँसी 
बरलठ अपनी पीते रहते हों क्‍्यों'में हे । और इसमें नहीं--- 

काली आँखोंमें कितनी. 
योवनके मदकी लाली 
मानिक मदिरासे भर दी 
. कितने नीलमकी प्याली ( प्रसाद) 
चिर सहज अवगुष्ठनमयीका यह सौन्दर्य तरछ, छायामय और 
नवीन है।. द 
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 नयनोंके डोरे लाल गुलाल-भरे, खेली होली 

जागी रात सेज प्रिय पति-सेंग रति सनेह-रँग घोली, 
दीपित दीप-प्रकाश, कजञ्ञ-छबि मठजु-मझजु हेस खोली-- 

क्‍ मल्नी झुख चुम्बन रोली | 
प्रिय-कर कठिन-उरोज-परस कस कसक मसक गयी चोली 
एक-वसन रह गई मनन्‍द हँस अधर-दशन अनबोली--- 

द कली-सी कॉटेकी तोली । 
मधु-ऋतु-रात, मधुर अधरोंकी पी मधु सुध-बुध खां ली, 
खुले अल्क, मुँद गये पत्रक-दल, भ्रम-सुखकी हद हो ली -- 
बनी रतिकी छब्रि भोली | 

बीती रात सुखद बातोंमें ब्रात पवन प्रिय डोल्ी, 
उठी सँभाल बाल, मुख-ल्ट, पट, दीप बुझा हँस बोली-- 
रही यह एक ठठोली। 
“+ निराला 

सौन्दर्य वेतनाके  उन्मेषते जागरित निरालाके इस रूप गीतमें। 
सोन्दर्यात्मक अभिव्यक्तिके साथ सोन्दर्ययी कलात्मक सृष्टि है। जब- 
तक वह रूप जगा उरमें! मन था तबतक जीवनमें माधुयकी सृष्टि नहीं 
हुई थी ; कारण स्नेहकी बूँदें ही तो जीवबनकों जीवन देती है, अतः उस 
रूपके जगते ही बजी मधुर वीणा किस सुरमें? ? किस सुरसें जो 
कोतूहल्य है वह केवल वीणाबादकके अजनबीपनके कारण नहीं बल्कि 
झुरके उस सरस अनजानेपनके कारण है जैसा और कभी जग न पाया 
था। रवि बाबूके 'जागिलो काहार बीना मधुर स्वरेमें स्वर तो मघुर 
अतः जाना हुआ है केवल काहार वीना'कें कारण कौतूहल, उत्सुकता 
_ और जिज्ञासा है। “किस सुरःकी जिज्ञासाको तुष्टिके साथ प्यार करती 
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हू अछि! अतः इसलिए, मुझे मी करते हैं वे प्यार [! सौन्दर्यणे स्नेह 
की पुलछक ओर स्पर्शकी कोमलता है | हु 
नैयनोंके डोरे छाल शुरर-भरेमें जिस मिलनका संकेत है बह 
क्षणिक आवेश नहीं ; दो क्षणोंका व्यापार नहीं : इसमें परकोयलकी 
सम्भावना नहीं वेष्णव साहित्यमें परक्रीयाकी कव्यनाद्वारा प्रार्णोके 
नवोन्मेष, चञ्चछ आवेग और गम्भीर प्रेरगाकी अभिव्यक्ति हुई है किन्तु 
उनके साथ अन्याय भी कम नही, प्रेम ही स्वक्रीया अथवा परकीयाका 
_मापदण्ड होना चाहिए अतः प्रेमक्रे इस प्रबल ओर प्रदण्ड आवेशमें 
परकोयत्वकी छाया नहीं हो सकती ! परकीयलकी कल्पना द्वारा मिलनके 
तगोंकी क्षणिकताक्ा चित्र उपस्थित किया जा रहा है। निराव्यकी 
नायकाका यह मिलन आधी रातमें छिपकर आनेवाडे प्रियका 
संयोग मात्र नहीं ! इस सोन्दर्यपूर्ण शंगारिक चित्रणमें मानवीय भावना- 
की प्रतिष्ठा है ! नारीका सौन्दर्य मात्र शरीस्में आबद्ध नहीं बल्कि 
_ अखरूपको वहाँ मूतता प्रात होती है। 'रूप ओर नारी? शीर्षक निंबन्ध- 
में निराल्नने लिखा है ;---“साहित्वमेँ इस अरूपकी स्वतन्त्र सत्ताको 
. नारियोमें स्थिर रूप दिया है। »८ ८ *८ »८ >< बाह्य महास्रूस्व चेटन- 
स्पशंसे जगी हुई असंख्यों रूपसी अप्सराझोकी तरह ये साहित्यको 
: प्रृश्वीपर चपलछ-चरण, नम्र, शिष्ट, भिन्न-भिन्न अनेक ॒प्रकृतिकी 
श्री झगारमयी, रूपके ऊषा-छोकर्मे अपछक ताकती हुईं, ल्यवण्यको 
ज्योतिसे पुष्ट-योवना युवती कुमारिकाएँ हृदव-झून्यके- चेतन स्पर्श- 
से जगकर उठी हुई हैं, जो मूर्त बाह्यरूप राशिहीकी तरह अमर हैं |” 
इसी भूमिकामें निरालाके इस शगार गीत को देखना चाहिए | 
“प्रिय कर कठिन उरोज परस कस कंसक मसक गयी चोडी' ओर जय 
देवके 'धीर समीरे यमुना तीरे बसति बने वनसाछो, गोपो-पीन पयोघधर- 
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मर्दन-चश्चल-कर-यु गशाली'में रूप साम्य होते हुए भी सोन्दर्य-माषना- 
की मूर्ततासे आच्छन्न रूप-विधानकी चेतनाके कारण अन्तर है | कुंज- 
की एकान्तता, यमुना तीर ओर उनन्‍माद मदनक्ी कव्पना गीत-गोविन्द- 
की राधाके परकीयत्वका संकेत करती है.। इस » गार-मावनामें अबाध 
बेय है जिसमें 'छोक लाज खोई'की तीत्रता है। जयदेवकी राधा सुकु- 
मार, किश्जितू छजिता किन्तु प्रगव्मा है ओर प्रेम-विह्नल है | वह अनुराग 
उन्मादकारी हों उठा है। राघाके कृष्ण “गोप कदम्ब नितम्बबती सुत 
चुम्बन!" हैं, जिसमें स्नेहकी एकान्तिकता नहीं, शठनायकृत्व है | विद्या- 
पतिकी राधाका रूप उन्म्राद और प्रेम्नोब्छास विहछ है) मिलनके 
उल्हासमें उन्‍्मत्त राधाक्री वाणी फूड पढ़तो है; -+- 


कि कहत्र रे सखि आनंद ओर 
चिर दिने माधव मन्दिर मोर 


इस मिलनमें कोई द्विधा नहों किन्तु है अचेतन मानसकी संकोच- 
भावना जिसका मूल विकास नैतिकताकी मावनाके आधारपर हुआ है | 
प्रातःकाल हो गया आकाशके सभी तारे अव्यक्त हो गये । कोयलने 
कूकना शुरू कर दिया । विरहके कारण चीत्कार करनेवाला चक्रवाक 
मिलनके  विभोर क्षणोंमें मूक हो गया | चाँद सलिन हो गया । नगरकी 
गातें डगरपर चली आयों | कुमुदिनीमें मकरंद ढक गया । होठोंके पान- 
का रंग भी म्लान हो चछा | अब विछठास करनेका समय नहीं रहा [| 
देखो, संसारभर इसकी निन्‍्दा कर रहा है; ; 


हे हरि | हे हरि ! सुनिय स्रव॒न भरि, 
खब न विज्ञास क बेरा | 
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गगन नखत छुलसे अवेकत सेल, 
कोकिल् करइल्ल फेरा । 
 चकबा भोर सोर कए चुप भेल, 
क्‍ .... उठिए, मलिन भेल्ञ चन्दा। 
. नगर के धेलु डगर कए संचर 
कुमदिनी बस मकरन्दा | 
मुखकर पान से हो रे मलिन भेल, 
अवसर भज्ञष नहिं मन्दा । 
“विद्यापति! भनः एहो न निक थिक 
जा भरि . करइछ निन्‍्दा । 


. जग भरि करइछ निन्‍्दा? में नैतिक संकोचके साथ रूप ओर 
स्वाधीनपतिका होनेकां गर्व है| जग निनन्‍्दाकी परवाह. नहीं करनेवाले 
प्रियके कारण लछोक-छाजकी भावनाके कारण अचेतन मनमें होनेवाल् 
संघर्घका अस्पष्ट चित्र अंकित हो गया। हर्षके साथ अवरोधक 
((८7507)का बन्धन-विधान भी है | 


जागी रात सेज प्रिय पति-सँग रति सनेह-रँंग घोल्ी 

. दीपित दीप प्रकाश, कल्ल छबि मझ्जु-मठ्ञु हँस खोली- 
मली मुख चुम्बन रोली । 
इसमें संकोचका कोई बन्धन नहीं । “प्रिय पति-सँग? में स्वकीयत्व- 
विधान है | जयदेवकी रावाकी माँति निंरछाकी रूप-सुन्दरी 'उन्मद- 
मदन? उल्ीड़िता प्रगह्भता नहीं ओर विद्यापतिकी राधाकी तरह संकोच- 
शीला किशोरवय बालिका ही है। रविबाबूके एक चित्रमं विवश- 
_ संकोचका चित्र है यद्यपि दोनों चित्रोंमें अन्तर कम नहीं । विद्यापतिकी 
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राधामें ख्वाधीनपतिका होनेके कारण गर्बो्माद और नायककी विलास- 
प्रिवताके प्रति संकोच-मरी आतक्ति है और रिवाबूको किशोरीमें संकोच- 
की सलज और कातर सावना--- 

'रात बीतनेसे पहले मुझे जगाया क्‍यों नहीं ? दिन चढ़ आया 
और मैं छाजके मारे मरी जा रही हूँ | छज्ाके कारण जकड़े पैरोंसे में 
राह केसे चहूँ ! आहलोकके स्पर्शमाजसे ऊूजाके कारण संकुचित हो 
शेंफालिकाएं झड़ी जा रही हैं। अपनों इस कामिनीकी शिथिल लज्षाको 
देख- किसी तरह प्राण समाछे हुए हैँ। उघाकी बायुसे बुझ बुझकर 
बेचारे प्रदीषकी जान बच गयी ओर रातके चन्द्रमाने गगनके एक कोनेमें 
छिपकर शरण लो है । पक्षी पुकार-युकारकर कहते हैं--रात बीत गयी | 
बगलमें कछसी दबाए वधुएँ पानी भरनेकों चछी जा रहो हैं ; अपनी 
खुली हुई व्याकुछ विथुरी वेणीकों में बैभाल रही हूँ । में केसे इस समय 
काम करनेको निकल ? 

यामिनी ना जेंतें जागाले न्य कंनों 
बेला होली भरि लाजे | 

सरमे जड़ित चरणे . केमने 
चल्िब॒ पथेर साझमे | 

आलोक परशे मरमे मसरिया 
देखो तो शेफाली पड़ि्ले करिया, 
कोनों मने आछे परान धरिया-- 
.... कामिनी-शिथिल साजे | 
निबिया बॉचिज्ञो. निशार प्रदीप 
.... उधार बातास ल्ागी। 
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रजनीर शशी गगनेर कोने 
लुकाय शरण माँगी ! 

पाखी डाकी बाॉले- गेज्ञो विभावरी 
तधू चले जले लोइया गागंरी, 
आसा एछ आकुल कवरी आवरी 
ह केमने जाइबो काजे ॥ 

विद्यापतिकी नागरीको चिन्ता है कि 'जग भरि करइछ निन्दा? 
और रविव्ाबूकी सुकुमार बाल्यकों चिन्ता कि आमी ए आकुछ कबरी 
आवरी, केमने जाइबो काजे [? प्रमातके प्रदीपक्री मॉँति कहीं बुझकर 
आहछोकमें यदि वह छिप पाती अथवा गगनके कोने अस्तमित चोदकी 
भाँति कहीं छक पाती । इस कामिनीमें एक अपना सॉकुमाय ओर 
भाव-तन्मयता हैं, वह विद्यापतिकी राधाकी भाँति प्रगब्भा नहीं 
प्रोढ़ा नहीं | 


मधु ऋतु-रात* * *मोली'में कोई द्विधा नहीं, कोई संकोच नहीं, मान- 
सिक दबाव भी नहीं, मनका कुद्चित आवेश भी नहीं | सहज प्रेमासक्तिकी 
सरल आर स्पष्ट अभिव्यक्ति हे |! इसमे विद्यापतिकी राधाकी भांति 
नगल्मता भी नहीं ; आर न रविवाबू सुकुमार वालिकाके सरमे जड़ितः 
चरण ही इसके हैं। खस्थ भावनाकी उन्मुक्त और बन्धन-हीन | 
अभिव्यक्ति इससें है जिसमें अजमाषा काव्यक्ी स्थूछ शंगारिकताका 
स्पर्श नहों | 


अधखुली कंचुकी उरोज अघ आधे खुले 
सा 
धखुले बेष . रेखनके मल्के । 
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कहें पदमाकर॒ नवीन अधनीबी खुली, 
अधखुले छहरि छरगाके छोर छलके । 

भोर जग प्यारी अध उरघ इते की ओर, 
भावी मिखि मिरकि उचारि अघ.- पत्ते | 

आँखें अधखुली, अधखुली खिरकी हे खुली, 
अधखुडे आनन पे अधखुली पलके ॥| 


अल्स-सोन्दर्यके अस्त-व्यस्त ओर विपर्यस्त वेश-विन्यासका . 
सर्फल चित्रण यहाँ हुआ है । 'उठी सँभाछ बाल, मुख छूट, प० में 
न तो यह अछ्स भावना है ओर न वेश-विन्यासकी विपर्यस्तता । 
निरालाकी नायिकामें वह उन्म्ुक्तता, संकोच-हीन निरावरणता ओर 
आशंका-हीन किया है जिसकी अभिव्यक्ति प्रेम ओर मृत्युः ( [.,07ए6 
36 07८०॥7 ) में हुई है--- क्‍ 


पलढ्ा ॥९55. ९ 5000. त5८०४ ५ पु 
आियत 95 ]700 ॥ए 30775 गत |8प20॥5 380 ९८१९६ 
2 65 76 ॥ई९ ए3 526 प्रताता है टक्कण€,.. 

“ाययिलाउटा: रिव्यू. 


निरालाको इस गीतकी प्रेरणा “आँखोंके डोरे छाल” से मिलती है. 
और “आँखें बता रही हैं कि जागे हो रातमरः क्योंकि इन आँखोंमें 
मदिराका मतवाल्पन नहीं । “इति सनेह रंग! में घुढी बालका यह 
मिलन उन्मुक्त और पूर्ण है. उसमें आशंका नहीं, द्विधा नहीं, संकोच 

नहीं, बाघा-बन्धन नहीं | यह प्रेरणा भावात्मक नहीं यद्यपि इसके द्वार 
: भाव जागरित होते हैं। इस प्रेरणाका पूर्ण ओर अन्वित चित्र कवि 
.. अंकित करता है जिसके द्वारा निरालाका तठस्थ और निरुसंग व्यक्तित्त 
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है] 


अमिव्यक्त होता है। कहें पदमाकर नवीन अधनीबी खुली, अधखुले 
छहरि छराके छोर छलके! में कवि इस अर्द्ध-नमताका रस लेता हुआ 
दीख पड़ता है और उसका श्वंगारिकतापूर्ण - व्यक्तिच झलक रहा है | 
इस प्रकारके चित्रोंमें विशेष प्रकारकी तनन्‍्मयत्त अवध्य आती है जिसका 
प्रभाव पःठकपर पड़ता है। निराला इस सोन्दर्य-चित्रकों अपनेसे विछिन्न 
करके देखते हैं अतः जयदेवकी भावुकतापूर्ण खरस श्ंगारिक रस 
ममता इसमें नहीं । वैभक्तिकता गीतिकाव्यकी अ तगत्माके रुपमें खीकृत 
है । निरालाका तय्स्थ व्यक्तित् इसमें प्रतिफलित है वेयक्तिक रस- 
_ भावनाकी परिणति इसमें नहीं । चित्रमत्ता, संगीतात्मकता इकाईपन 
और अन्विति, आवेश एवं प्रेरणा तथा व्यक्तिल्की अस्पष्ट आभा इसमें 
है किन्तु आत्मनिश्ताकी जागरूक चेतना नहीं | फलछतः नियालाके इस 
 सोन्दर्य-गीतमें गीति-काव्यखसे अधिक गीतात्मकता है। ः 
रविबाबूमें जहाँ स्त्रेण माधुय और कोमलता, एवं . विशिष्ट तरल्ता 
है, वहाँ नियलामें ओजमय सोकुमार्य एवं छलावण्य | 'छूछित छवंग 
लता... ,.? का संगीत शब्द संगतिके कारण प्रवाहमय है। “पदमाकर' 
के कबित्तमें तो छनद-विधानके कारण प्रवाहकी क्षिप्रता होनी ही चाहिए । 
निरात्यके इस सीन्‍्दर्य-गीतके संगीतकी मनन्‍्थर, अलू्स गति है जो 
तत्कालीन मूड” के उपयुक्त है जिसकी अभिव्यक्ति खुले अछ्क' मुँद 
गए पंछकः में हुई है । 'रमे जड़ित चरणेके भने, चलिय पथेर माझे' 
के सछज संकोचके कारण आन्तरिक चद्चल्ता ओर श्रुब्धताके दर्शन 
रवियाबूके गीतात्मक संगीतमें होते हैं किन्तु निरालाके उन्म्ुक्त विल्ासमें 
उस चाश्वल्यक्रे लिए स्थान नहीं । आत्म-निश्ताकी स्पष्ट भावनाके 
अभावमें एक ओर जहाँ भावावेश और तन्मयताके पूर्ण क्षणोंकी 
अभिव्यक्ति नहीं हो सकी है, वहाँ दूसरी ओर चित्रमें पूर्णता, स्पष्टता ओर 
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, ख्न्विति आयी है । काव्यकी आत्मा संगीतके खरोंमें उतर आयी है जौर 
संगीतकां खर काव्यका 'सुरः भर रहा है | 


बेदा हो गयी साँक, विनत मुखपर मीना आऑँचल घर, 
रे एकाकी आऑँगनमें मोन मधुर स्मृतियाँ भर। 
वह कंसरी दुकूल अभी भी फहरा रहा जझितिज्पर, 
नव असाहके मेघोंसे घिर रहा बराबर अम्बर | 
में बरामदेमें लेटा शय्यापर पीड़ित अवयब, 
मतका साथी बना बादलोंका विषाद हे नीरब । 
सक्रिय यह सकरुण विषाद, मेबोंसे उमड़-उमड़कर 
भावीके बहु स्रप्त भाव वहु व्यथित कर रहे अन्तर 
मुखर विरह दादुर पुकारता उत्करिठत सेकीको, 
चहेभारसे मोर लुभाता मेबर-मुग्य केकी को। 
आल्लोकित हो उठता सुखसे मेघोंका नभ चंचल, 
अन्तरतममें एक मधुर स्मृति जग-जग उठती प्रतिपत् 
कम्पित करता वक्ष घराका घन गभीर गजेन सर | 
मूपर ही आ गया उतर शत्त धाराश्ंमें अम्बर, 
भीनी-भीनी भाप सहज ही साँसोंमें घुल्न मिलकर । 
एक ओर भी मधुर गन्धसे हृदय दे रही हे भर 
नव असाढहुओकी सम्ध्यामें सेघोंके तममें कोमल 
पीड़ित. एकाकी शबय्यापर, शत भांवोंसे विह्न॒ल। 


8१/ ध्क्च्यू #,| 
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. एक मधुरतम स्मृति पत्रभर विद्यत्‌-सी जलकर उज्ज्वल 
याद दिलाती मुझे हृदयमें रहती जो तुम निश्चल । 
द --सुमित्रानन्दन पन्‍त 
कवि रुग्ण शय्यापर पड़ा है, एकाकी विषण्ण ओर व्यथित.) नव असाढ़की 
रून्ध्यामें मेघोंका कोमल तम फेल रहा है। आषाढके बादलोंमें वह गम्भीरताः 
नहीं आयी है जो सारे संसारकों तामाच्छादित कर ले। रह रहकर टीस 
उसके छृदयमें जगती है किसीकी थाद जग पड़ती है, ठीक जिस तरह नव: 
वर्षाके उमड़ते मेघोंकों देख यक्षका हृदय उद्वेलित हो उठा था-- 
आपादस्य प्रथम दिवसे मेघमाश्लिष्ट सानुं 
बप्रक्रीडांपरिणत गजप्रेत्षणीय ददश ॥# 
तस्य स्थित्वा कथमपि पुरः कोतुकाधानहेतों - 
. रन्तबोष्पश्चिर्मनु बरों राजराजस्य दध्यौ 
मेघालोके भवति सुखिनोडप्यन्यथाबृत्ति चेतः 
 कण्ठाश्लेषप्रणयिनि जने कि पुनद्रसंब्धे ॥ 
[ अब अंसाढ़ आते ही उसने चोटीपर बादल देखा _ 
क्रौड़ामें 'झुक ढूह ढहाते हाथी-सा उसको लेखा ॥ 
उसे देख वह उत्कण्ठित हो जेसे-सैंसे खड़ा रहा, 
- जी भर आया बड़ी देरतक दीस सोचमें पड़ा रहा | 
. जब सुहावनी घटा देखकर सुखी अनमने हो जाते 
तब आतक़िड्डन रसिक कभी क्या रहकर दूर चेन पाते ? | 
... , --केशवप्रसाद मिश्रकृत अनुवाद 
असाढ़के नव बादल घिर आये हैं ओर कवि एकाकी हे 
उसके हृदयमें कोई निश्चल रूपसे वर्तमान है, उस अन्तर्वासिनीकी याद 
२१ 
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"आ जाती है। सन्ध्याको वह शान्त मधुर श्री आँखोंमें घूम जाती है | सन्ध्या 
'बिदा ले रही है | उसके विनत मुखपर हलके फैले मेघोंका झीना आवरण है 
क्षितिजके केसर रंगसे रज्ञित-आकाशका अंचल लहरा रहा है। ड्रबते सूथ॑- 
की रब्मियाँ बादलोंके साथ घुल प्रिलकर नये सपने जगा रही है। आम . 
असाढ़के मेघोंसे भर रहा है .ओर कवि रुग्ण हो खाय्पर पड़ा है एकाकी 
और उन्मन.। मेंबोंके इस छायामय आलछोकमें--- 


बरी आल, 


दिनेर आलो निब्रे एल, सूय डोबे डोबे, 
आकाश घिरे मेष जुटेले चाँदेर लोभे लोगे । 
आकाश जुड़े मेघेर खेला, कोथाय ना सीमान, 
देशे देशे खेले बेड़ार केउ करे ना माना | 
हि क्‍ --खीन्द्रनाथ ठाकुर... 
[ दिनका प्रकाश बुझ चला, सूर्य ड्रबने जा रहा है | चाँदके छोमसे . 
मेघ आकाशको घेर जुट आये हैं । “'“आकाशमें मेघोंके खेलकी, कोई सीमा 
नहीं | देश-देशान्तरमें उत्तका खेल होता रहता. है। कोई मना नहीं करता।] 
ऐसी सघनता ओर गम्मीरता नहीं, केबल मेधोंका झीना-सा आवरण 
है जिससे छन. छनकर सम्ध्याकी श्री बिखर रही है। और 'झीन बसन 
महँ झलकत काया'सा सौन्दर्य स्व रही है। सब्ध्याके इस सौन्दर्यके 
प्रति कविमें बूल-सुदझम चपलता अथवा - जिज्ञासा नहीं । वह अपनी 
अन्तर्वासिनीकों पहचानता है ओर उसका स्वरूप ही सन्ध्याकी इस विनत- 
“श्रीमें देख रहा है. सन्ध्याके सलज्ज सोन्दर्यक्री भाँति उसकी अन्तर्वाधिनी 
'बिदा ले चुकी: थी.। जीवनकी करमम-संकुछमें अन्तवासिनी खो-सी रहा 
. थी'किखु न तो. वह कार्य-संकुछ़ता है अथवा न आन॑न्‍्दोद्वेकपूर्ण जीवन 
और न उसे भूल पानेका आग्रह | आज़ वह एकाकी है, रुणा है। वह 
. “उपस्थिति चाहता है जितका कोमल स्पर्श ताप ज्यकित माश्रेकों शोततूत 
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दे, जिसकी सुधामिश्रित बोल सान्‍्वना और सन्तोष दे, जिसके हाथों दवो- 
की कड़वी घूटें सुधा-सी वन उठे, किन्तु वह तो आयी नहीं वह अन्त- 
वांसिनी ही रही और आकाश मेष छा रहे हैं आषांढके झीने मेघ हैं 
फिर क्यों नं मन अधिक उन्मन हो! क्यों न स्मृति और तीज हो! सब्ध्याका क्‍ 
उमड़ता मेघालोक कविकी अनुभूतिको जाग्रत करता है उस अनुंभूतिको, जिसमें 
अभावकी चेत॑ना है, चेतनाका विस्तार है । इस एकाकी जीवनमें बादर 
मनके साथी हैं| उड़ते मेघोंके साथ उसका मन किसी अज्ञाद देशंकी ओर 
: उड़ रहो है। मनके विषादने बादलोमें अपनी अनुरूपता देखी है 'ममका 
साथी बना बादल्लोंका बिषाद है नीरब !? मेघ्र आकाशकों छाते जा रहे 
है, मनके विल्लृत नर्ममें भी अनेक सप्रोंके मेत्र जुड़े आ रहे हैं और मंथित 
आकाशकी भाँति समोंके मेंत्रोंका यह व्यापार मनकों उद्देलित कंर उठता 
: है; इस 'एकाको आँगन! में भावीके बहु स्वश्न जग रहे हैं। प्रकृतिका 
अनन्त सोन्दर्य-चित्र उसके सामने फैला है “आलोकित हो उठता सुखसे 
मेघोंका नम  चंचछ” और मनमें किसीकी याद जग पड़ती है किन्तु 
यह स्टति करुण नंहीं बल्कि मादक है ;- कठु नहीं मधुर है | इंस माधुर्यम 
अनुपम स्वाद है। शय्यापर पीड़ित कंविके मनमें विंधादकी वह करुण घय 
नहीं घिरती जो महांदेवीके गौतोंमें है । प्रकृतिके सोल्छास चिंत्रका अपूर्व 
'आवेश है। इसमें ऐन्द्रीयताका सैन्दर्य-चित्र है, रज्ञोसे पूर्ण रेखाओंमें हृढ़ | 
असाढ़की सोंधी सोंधी गन्ध किसीके श्रांस समीरण-सी स्वृति जगाती 
है ओर हृदय और भो मधुर गन्धसे भर उठता है। शत-शंत विहल भाव 
मड़ते आते हैं | बादलोंकी प्रिया क्षणभरकों चमक विीन हो जाती है [ 
>अन्तर्वासिनीकी निगूढ़ मावनामें सम्ध्याका यह चित्र एकाको जीवनंकी 
करुंण॑-मधुर वेदनामें क्षण- भरी स्मृति तौत्र कर-देता है |: 
“यह संच है कि व्यक्तिगंत' खुख दुःखंके सेत्थकों अथवा अपने मारनेसिक 
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संघर्षको मैंने अपनी रचनाओंमें वाणी नहीं दी है, क्योंकि यह मेरे स्वभावके 
विरुद्ध हैः---पन्तजीका यह कथन कमसे कम इस रचनाके बंम्बन्धमें सत्य 
नहीं | “अनुभूतिकी तीव्रता! ओर आवेश नहीं | कविका विषाद हल्यह७ विष 
नहीं मन्‍्द, और मधुर-मघुर है । उसके हृदयमें किसी अमावकी अनुभूति 
होती है उस अभावकों वह बोद्धिक आवरण भी नहीं देता जैसा अन्यत्र 
हुआ है। पल्छवकी चित्रोपम भाषामें कल्पनाका सतरज्ञी मेल है | छाया- 
वादकी विशेषताओंमें कल्पनाके इस झीने किन्तु इशन्वित रूपका आवेश 
कम नहीं मिलता । पन्‍तकी कल्पना अपनी भावनाओं का प्रसार यहाँ प्रकृतिके 
मनोरम चित्रमें अधिक नहीं पाती । अपनी रुग्णतापर मीठा-सा क्षोम 
इसलिए, है कि “नव असाढ़की सन्ध्या? है मेघोंका कोमल तम' है ।उत्त- 
का हृदय एक बार बाहर प्रकृतिकी गोदमें खेलनेको उत्सुक हों उठता हैं 
किन्तु आजकी रुग्णता उसकी भावनाओंके पर बाँध देती है । उसे याद 
आते हैं बचपनके दिन जब मेघोंकी इस ल॒ुका-छिपीमें वह अनन्त कीतुक और 
विस्मयका भाव देखता था, उसे याद आते हैं जवानीके दिन जब मैघोंकी 
इस छायामयी सृष्टिमें प्रकृति-सोन्दर्यकी असीम भावना जग पड़ती थी 
किसीके साहचर्यका स्पन्दून था। आजके एकाकी जीवनमें कितनी विरसता 
 है। बह अन्तर्वांसिनी है ओर 'मेघोंका ऋरदन” उसकी याद जगा देती है 
.. चूृंथिवीसे उठती हुईं सोधी गन्ध कितनी मादक ओर उन्मादक है किन्तु 
उन्माद ऐसा नहीं जगता जो उसे बहा ले जाय । शात होता है कवि क्रेवल 
. धपीड़ितः अवयब हय्यापर लेटा नहीं बल्कि उसका मन भी रूग्ग है आज़ 
- उसमें वह भावना नहीं जब उसने लिखा था "में नहीं चाहता सिर सुखः 
. ओर जीवनमे 'सुख-दुखकी” आँख मिचोनीका आग्रह भी उसमें नहीं रह 
. गया है। यद्यपि व्यथाकी वह हाह्ाकास्मयी तीज़ता नहीं, द्विज जैसा बेग 
नहीं ओर न महद्दादेवी जैसी संयत किन्तु आकुछ करुण कथा है | बलिक 
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प॒न्‍्तके इस छोकमें वेदनाका- स्फुरण मात्र है हल्का-सा आघात है विक्षुब्ध 
करनेवाला आधेश नहीं | अनुभूतिके इस हल्केसे कम्पनके कारण ही 
पन्‍्तमें प्रवाहकी तीव्रता कम है। पन्‍त कह्पनाप्रिय ओर अलंकार- 
प्रधान भाषाके पक्षपाती हैं अतः गीतिकाव्यका निर्वाह सम्यक्‌ रूपमें नहीं 
पमेल्ठ सकता; किन्तु जहाँ उनकी अनुभूति उनके कल्पनात्मक और आलूकारिक 
 आवेशको छोड़ पाती है बहाँ गीतिकाव्यका स्वरूप निखर आता है। मुझे 
१९३ ९के लिखे इस गीतमें 'प्रन्थि! और 'पललवकी' रचनाओंका आभास 
मिलता है।.. 

कोन दोषी है यही तो न्याय हे ९ 

वह मधुप बिंध कर तंड्पता है,उधर. 

दुग्ध चातक तरसता.  है,-विश्वका 

..... नियम है; रोअभागे हृदय ! रो !! 

और मुखर विरह दादुर पकारता उत्कंठित भेकीकों. 


किन्तु तीत्रता ओर आवेश नहीं जिसने ग्रन्थिमें लिखनेकों बाध्य किया ब[--- 


शून्य जीवनके अकेले पृष्ठपर 

बिरह! -अहूह, कराहते इस शब्दको 

किस कुलिशकी तीर्ण चुभती नोकसे 

निठुर विधिने अश्रओोंसे हे लिखा !! 
पन्‍तकी आधुनिक बोद्धिकताके भीतर हार्दिकतांके दर्शन काव्य-प्रेमियोंके 
लिए शुभ संकेत हैं | बोद्धिक सहानुभूतिके मर्ममें दार्दिकताका-मुझे रागा- 
'ल्मिकता कहना चांहिये---अभाव हो जाता है । कविता अबोद्धिक नहीं, 
द्विकतासे उसका-बैर नहों किन्तु बुद्धि-तत्वके अतिशय भारकों वह वहन 


र्श्द्‌ गीति-काव्य 


नहीं कर सकती | काव्य जिस प्रकार बौद्धिकताका तिरस्कारकर अपना. 
आधार खो देता है, उसी प्रकार बोद्धिकताके अत्यधिक आग्रहके 
कारण भावना खो बैठता है। पन्‍्तकी स्मृति इसलिए, नहीं जग 
पड़ती कि कब्मनाके द्वारा सम्ध्या ओर असाढ़की धूमिल अरुणाम 
छायाका काव्यनिक चित्र वे खड़ा करते हैं. बल्कि समन्ध्याकी 
बेला अजीब रहस्यात्मकताके साथ उनके समक्ष उपस्थित होती है और 
ठीक वैसे समय जब मन विर्स हो रह्य है, एकाकीपन 'खल रहा है। 
उन्‍्मन कविके अन्तरमें अमाबकी अनुभूति जग पड़ती है ; यही प्रेरणा 
है और सहसा कविको याद आती हैं, वे सम्ध्याएँ जिस समय यह एकाकीपन 
नहीं था, यह विस्तता नहीं थी। अभावको बोडिक् प्रेरणाके द्वारा 
सामाजिक सांस्कृतिक एवं मानवीय 'भमावनाका आवरण उसने दे रखा 
. था। एक ओर निराशाके कारण जहाँ व्यक्तिवाद अव्यक्त असीम कब्पनामें 
साकार प्रियतमका चित्र आँकता है, वहाँ उसमें बोद्धिक आवेशके कारण 
नवीन सामाजिक अमभावात्मकताका आवेश उद्रन्न करनेकी क्षमता स्वीकृत 
होनी चाहिये | जहाँ भक्तिका अथवा रहस्थात्मक आग्रह स्वीकार कर कवि: 

अनुमूतिका स्वरूप एवं आल्म्बन परिवर्तन कर देता है, शोध कर देता है. 

वहाँ दूसरे प्रकारका कवि अंनुभूतिको व्यापक करनेके लिए बुद्धिका सहारा 
। लता है, जिसे प्रसादने 'इड़ाः ओर 'कामायिनी?, बुद्धि ओर श्रद्धा' के _ 
रूपकद्वारा प्रतिष्ठित करनेकी चेंश की है पन्‍्तमें बुद्धिओर भावनाका 

समन्वय न हो सका था किन्तु हार्दिकता कहीं अछग -थी नहीं, वही उसकी 
अन्तवासिनीके रूपमें, प्रच्छन्न भावसे हृदयमें स्थित थी। मंघोका छोक इस: 
भूले रागको आलोकित कर गया और-.- 

एक मधुरतम स्मृति पत्रमर विद्यत-सी जल्लकर, 
याद दिलाती मुझे, हृदयमें रहती जो तुम निश्चल 
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जाने किस जीवनकी सुवि ले 
लहराती आती मधु बयार | 
रक्ित कर दे यह शिथिल्ष चरण ले नव अशोकका अरुण राग, 
मेरे मण्डनककों आज मधुर ला रजनीगन्धाका पराग। 
युथीकी मिलित कलियोंसे 
अलि, दे मेरी कबरी सँवार 


के 


पाटल के सुरभित रंगोंसे रंग दे हिम-सा उज्ज्वल दुकूल, 
गुथ दे रशनामें अलि-गुल्लननसे पूरित भरते बकुल-फूल 
क्‍ रजनीसे अज्लन माँग सजनि 
दे मेरे अलसित नयन सार | 
तारक-लो चनसे सींच सींच नम करता रजकों विरज आज, 
बरसाता पथमें हररसिंगार केशरसे चचित सुमन-लाज । 
कण्टकित रसालोंपर उठता-- 
हे पागल पिक मुझको पुकार | 
लहराती आती मधु बयार | रा 
रे _-- महादेवी वर्मा 
भू » है. ॥ 
आँसुओंका कोष उर, हग अश्रुकी टकसाल, 
तरल जल कंणसे बने घन-सा ज्ञणिक मृदुगात 
द जीवन विरंहका जलज्ञात | 


ऐसे (विरहका जछूजात जीवन! में मछु बयार किसी बीते जीवनकी 
सुधि दिला जाती है ।- बयारका यह पुलकमय कोमल स्पर्श जीवनके 
उन क्षेणोंकी याद दिछा देता है जिस समय सन्ध्याकी धूमिक अरुणाम 
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. छाबा, मिलन, उल्लास, ओर उत्तेजनाका आवेश भर जाती थी। जीवन 

आज जैसा उस समय 'रीता-रीताः न था बल्कि था पूर्ण और आनन्द- 
मय । बयार” का यह सन्देश जीवनमें स्फुरण देता है, इसके मधुर स्पर्श- 
से मुझ्ये फूलोंके लोचनः मी फीकी मुस्कान! से भर जाते हैं--... 


_ जाने किस बीते जीवनका सन्देशा दे मन्‍्द समीरण, 
छू देता अपने पंखोंसे मुर्माये फूलोंके लोचन । 


.. किन्ठु इस “बयार! की उत्तेजना चपल और उद्धत नहीं। यह 
_उसेजना प्राणोंको विहल तो करती है, मिलनकी उत्कष्ठा तो बढ़ाती है 
 शाणोंमें स्पन्दन मर जाती है किन्तु मतवालापन नहीं, उन्माद नहीं,'सुधिः 
' ऐसी नहीं जो सारी सुधि भुखा दे । वायुके स्वसमें आनेवाली बॉसुरीकी 
से ऐसी नहीं जो महादेवी गोपियोंकी भाँति सारे व्यवधान, सारे 
 सभार छोड़ निकुज्ञोंकी ओर दोड़ पड़ें । सिंगार नहीं कर सकनेकी 
. ग्लानि भी नहीं, वह दिनकरकी माँति ऐसा नहीं कहतीं कि “अभी तो कर 
पायी न सिंगार, रासकी मुरुठी उठो पुकारा। निरालाकी यह 'शिक्षिर 
समीर! भी नहीं | केवछ ब्यारका मधुर, हलका झोंका है, जो जीवनको 
झकझोरता नहीं केवल हौले होले स्पन्दम जगा देता है। उस जोवनके 
. लिए आकुल कनन्‍्दन नहीं, भावोन्मेष्र और उल्लासोन्माद नहीं। 'जीकन 
की सुधि मात्र है, वह कोन-सा जीवन है, उसे जीवनमें कौन-सा 
.. उन्माद था उसका पता नहीं | केवछ उस जीवनका श्षीण आभास ही 
मिलता हैं, उसकी अनुभूति केवल मनको केंपा देती है। किन्तु उस 
सुधिमें कसकती -वेदना नहों बल्कि मिलनका सन्देश है। न जाने प्रियतम 
कहाँ छिपा था, उसकी सुधितक न थी, आज उसका सन्देश मिला 
है, बयार उस मिलनका सन्देश सुना जाती है। आज फिर मन 
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. कैसे छगे ? इस घर, ऑगनकी सोमाओंमें घिस्कर रह कैसे सके ! उसे 
प्रियतमत मिलने चलना है । आज कितने युगोंके बाद जीवनमें ऐसा 
मधुर अवसर आया है, इसे व्यर्थ जाने देनेकी इच्छा नहीं। किन्तु 
मिलनकी इस लाल्सामें उद्दाम वेग नहीं, यह वधाकी हृहराती, लहराती द 
खरधारा नहीं, इसमें शर्काठीन नदीका-सा संबम है, गम्मीरता 
खलता नहीं | ॒ 
: झुग-बुगक़ी खोजके भीतर विश्रान्ति घेर लेती है, आगे बढ़नेकी 
छाल्सा नहीं, शक्ति नहीं, आवेश नहीं, पेर अपने-आप रुक जाते है, 
किया रक-रुककर आगे बढ़ते हैं। अँधेरी रात घिरनेको है, रहा-सहा 
लोक भी जाता रहेगा, हाय क्‍या किया जाय ! सहसा “लहराती 
मधु बयार' जीवनके रीतेपनकों सुचिसे भर जाती है ओर एक बार मन 
ता है---शिथिल पण है, कोई चिन्ता नहीं, मिलनका सन्देश 
मिला है, मुझे उस प्रियतमतक पडुँचना है, इस विवशतापर विजय पानी | 
होगी | सखि, मेरे इन चरणोंकों शीघ्र रंग दे, मुझे प्रियतमसे मिलने 
जाना है। अनेक युगोंके व्यवधानके बाद यह “मिलन यामिनी' आयी 
है। बिना किसी सेमारके अमिसार कैसा ! “नव अशोकके अरुण राग 
ते इन शिथिल चरणोंकों रंग दे | छुदयका राग--रांगात्मिका दृत्ति -- 
अंग-अंगसे फ़ूट पड़े | आज जब्र मिलनके आवेशमें हृदयको इृत्ति 
मचल पंड़ी है, अनुभूति उद्देलित हैं, फिर क्यों न. कण-कण इस 
रागसे रंग न जाय, -मनके उल्ासकी लाठी सब ओर छूट पड़े, 
मिलनोत्सुकताको छाछी, मादकताका प्रतीक बनकर उसड़. पड़े । लेकिन 
अशोक! नवीन लेना, कहीं उसका रंग धूमिल न हो गया हो, कारण 
 जीवनका यह 'अशोक' भी नवीन है, नूतन है। 'नमका कोई कोना 
जिसका अपना नहीं ओर “उमड़ी कछ थी, मिट आज चली' वाली 
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बदलीके जीवनका यह नवीन उल्ल्यस है, फिर पुराने, धूमिल रंगसे उसकी 
वृत्तियोंकी सूचना तो न मिछ सकेगी, इसलिए 'नव अशोकका अरुण 
राग! चाहिए | रजनीगन्धा अपने प्रियतमके मिलनका उल्लास अपने 
भीतर बाँध नहीं पाती, वह उसे चारों ओर फैछा देती है, उसका उल्लास, 
उन्माद सभीकों बेसुध कर देता है। रजनोगन्धांका पराग केवल मण्डन 
ही नहीं करेगा, अन्तहिंत इसे उल्लासकी सूचना देगा। मनमें उल्लास 
भरकर, श्रम और विश्रान्तिकें कारण शिथिल चरणोंकों गति देश ३- 
न्धकार पूर्ण जीवनकी कवरीको, अलकोंको यूथीकी मिलितः कलियोंसे 
आशाओंसे गूथ दो नवीन---आशाओंसे, कारण मिलनका यह सन्देश नया 
है, यह अनुभूति नवीन है, यह आवेश नूतन है, अतः सनकी छाल्साएँ 
मवीन हैं | इस निराशासे भरे जीवनमें आशाओंका- नवीन स्फरण हो 
'हिम-सा उज्बल दुकूल” में चिर-कोमार्यकी भावना है, जिसमें किसी 
शगका, रंगका चिह्न नहीं । कबीरकी भाँति 'नेहरकी दाग छगी चुनरी 
भी यह नहीं, यह वह हुकूल है जिसमें अमिलाषाओंका रंग नहीं छग 
सका था। आज जीवनके नवीन उत्कर्ष उस उज्बल दुकूछको, 
जिसमें कोई दाग नहीं, रगनेक्ी अपेक्षा है। बांसन्ती रंम नहीं. 
चाहिए, वह उल्लासका, मादकताका चिह्न नहीं बल्कि चाहिए पाटलोंका रंग 
सन्ध्याकी रक्तिम आमभासे उन्मेष पानेवाडी बकुछ फूलोंकी माला 
जिन्हें अलि.रहना-श्रमरोंके गुञ्ननके घागेमें पिरोया गया है | बंकुछ फूलों 
का साला हृदयको उस बृत्तिकी सूचना देगी, जिससे सृष्टिका कण कण 
' रक्षित हो उठा है। भ्रमरोंका गुज्ञन आशाओंकी मधुर कब्पनाका प्रतीकत्व 
करता है। इन अल्स नयनोंमें रजनीका अद्जन होगा । .अन्धकार, घिरता 
अन्धकार इस संसारको इस सांसारिकतापूर्ण संसारके अन्य घर्मोकों छिपा ले | 
दिनका विकीणं प्रकाश आंखोंको अपनी ओर खींच ध्यानकोी बिखरा 


उर्लफभ्कत, 
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देता है। प्रिय बसी आँखें भी संसारको छूने छगती हैं जीवनकी एकान्तिक 
साधनाके लिए, दृश्य जगतसे सम्बन्ध छोड़ना ही होगा । जिसे हम वैराग्य 
विराग कहते हैं वह किसी दूसरेके प्रति प्रबल राग है जिसे प्रेम या अनु- 


शग कहते हैं वह प्रियके अतिरिक्त सबते विराग है | सुधि आज संसारको 
दृश्य जगतको, संसारकी छोटी आवश्यकताओं और जीवनके प्रति मोहको 


दूर कर देती है । यह आज आँखोंसे दूर हो जाय जिससे केवल प्रिय 
और मिलनकी आतठतुरता भर शेष रह जाय । “करुणामयको भाता है 
तमके परदोंमें आना? अतः 'नभकी दीपावलियोँ? ही नहीं बुझें बल्कि 
रजनीके 'अज्ञनसे (अछसित नयन सार! लेनेकी आवश्यकता है। 

देखती, आँखें, और पलक अछसित और शिथिल हैं। अज्ञन दृष्टि- 
परिष्कार कर दर्शनकी शक्ति देता है अन्धकार जीवनकी क्षुद्रताएं ओझल 
कर प्रियको देखनेके योग्य बनाता है अतः अन्धकार अज्ञन है, आँखोंमें 
आँजने योग्य है राहमें धूछ मी नहीं उड़ती पथ-घूलि नभने तारक छोच- 


नोसे सींच-सींचकर दूर कर दी है ओसोंकी बूँदें. प्रथिवीपर पड़कर 
मोतियोंका हास नहीं, देती बल्कि प्रिय मिलनोत्कण्ठिताकी राह सुवासित 


कर देती हैं, मार्गमें कठिनाइयों भी कम हो गयी हैं। मार्गमें हरपिंगार- 
के फूल बिछे पड़े हैं कोमल. शिथिल चरणोंकों कष्ट न होगा | पथकी 


 कठिनाइयाँ दूर हो जाती हैं फिर पागल पिक बार बार पुकारकर सुधि 
दिल देता है, बारबार प्रियका स्मरण करा देता है उसकी बाणीमें माद- 


_कता है, उल्छास॒ है, प्रेरणा है | रतालपर बैठी पिककी बाणी मी रसमरी 
है स्सीली है ओर रसार भी साधारण नहीं पुलूकमय है रोमाश्वित है 
रहस्यवादिताका आग्रह स्वीकार कर आत्मा परमात्माके मिलनका 
सन्देश और प्रकृतिके साथ एकात्ममावकी स्थापना की जा सकती है। 
मनुष्य मी प्रकृतिका अज्ञ है, प्रकृति पंरमात्म-तत्वकी हो अभिव्यक्ति है 
 आउ्माने परमात्मासे बिछुड़कर नवीन जीवन धारण किया है लेकिन यह 
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उसका वास्तविक स्वरूप नहीं । आत्मा परमात्मासे मिलनेके लिए उत्क- 
ठित तो रहती है किन्तु सांसारिकता, शरीर-घंर्म इस मिलनमें बाधा उप- 
स्थित करते हैं ओर वह अपने स्वरूपको भूलकर इसमें फेस जाती है । 
फिर कोई त्राणका उपाय नहीं दीखता | कचीर उस परमात्माकों अपने 
भीतर ही देखते हैं, कारण आत्मा और परमात्मामें अग्नियशि और 
चिनगारीका-सा सम्बन्ध है दोनोंमें एकही आग है 'उजियाछा जिसका दीपकमें 
मुझमें भी बह चिनगारी?, युग-युगके विछोहके बाद तो कभी उसकी सुधि 
जग पड़ती है| विरहके क्षणोंकी करण-भावना मिलनोत्कंठा ओर ,उल्छास 
में परिणत हो, जाती है। करुण-भावनामें निराशाकी धधकती आँच 
नहीं व्यथाकी आद्द्रतामें सूरके गोपियोंकी आँखोंकी यमुना नहीं 
जिसके आवेशमें आकर वे कहती हैं :--- 


कैसे पनिधघट जाऊँ सखी री डोलों सरिता तीर । 

भरि भरि जमुना उमड़ चली हे इन नेननके नीर ॥ 
इन नेननके नीर खखि री सेज भई घर नाऊँ, 

चाहति हों. वाह्दी पे चढ़िके श्याम मिलनको जाऊँ। 
तोषनिधिकी गोपियोंकी आँखोंके करुण-प्रवाह जैसी व्यथा-घारा नेहीं।.. 


गोपिनके अंसुवानकों नौर पनारे भये, बहिके भये नारे 
 मारेन हूँते भाई नदिया, नदिया नद हे गये काट कमारे.। 
घेगि चलो तो चलो ब्रजको कवि 'तोष” कहें ब्रज़राज दुलारे 
वे सद चाहत सिन्धु भये अब्र नाहिं तो हे हैं. जलाहल सारे । 


सर्वत्र एक संयम है उद्दामवेग नहींत मिलतके इस उलछासमेंः 
प्रकृति, आत्मा और परमात्माके मीतर सप्राण चेतना है। प्रकृति आत्मा- 
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से विच्छिन्न ओर विभिन्न न रहकर समष्टिगत एकप्राणताकी सूचना 
देती है । उल्लास केवछ आत्मिक नहीं, बल्कि यह उल्लास सम्पूर्ण प्रकृति- 
की आत्मामें परिव्यात्त है। प्रकृति भावनाकी भूमिकाके रूपमें ही नहीं 
आती बल्कि एकात्म-भाव स्थापित कराती है। आत्मा और प्रकृति 
उल्लासके सूत्रमें गुंथकर एक हो जाते हैं, प्रकृति श्ंगार-प्रसाधन करती 
है और उसके उपकरण आननन्‍्दोछासकी यूचना मी देते हैं । प्रकृति यहाँ 
निरपेक्ष नहीं मानव-सापेक्ष है | प्रेरणा अपने हरहराते वेगसे नहीं जगती 
वह वूक्ान भी नहीं उठाती बल्कि कोमल स्पर्शसे स्फुरण करती है 
भावनाओं की यह मन्थर गति ढन्द-छन्दमें मन्द्र, मन्थर गति देती है। भावोंकी 
गति और छन्दके लयमें अपूर्य सामझस्य है । अलंकारत्व विधानकी चेश 
नहीं । चित्र इतना अस्पष्ट भी नहीं और न इसे स्थूछ रेखाओंमें घेरा. 
जा सकता है। प्रकृतिके विस्तार और तादात्य-स्वरूपके कारण 
मिन्न-मिन्न अंग विछिन्न न रहकर सतेज, प्राणवान ओर शकप्राण हो 
जाते हैं। 'कोयछकी पुकार ओर “बयाए एकहीके विभिन्न किन्तु 
विच्छिन्न अंग नहीं । यहाँ मनुष्य ओर प्रकृतिमें केवल अत्यन्त समीपका 
सम्बन्ध नहीं: दोनों दो भिन्न चेतनाएँ भो नहीं । प्रकृति केवछ सहज 
संक्षोभ्य और सप्राण नहीं, मानवीय इत्तिकी भूमिका मात्र नहीं बल्कि 
एक प्राण है। निराला. जैसा निर्बन्ध मुक्त खरूप नही, तीव प्रवाह भी 
पन्‍त जैसी चित्रमंता ओर -खरूपप्रियता भी नहीं, सहज, संयत 
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मानवीय: अनुभूतिक्ी मावनागत-अमिव्यञ्ञना है, प्रकृति यहां सबंबादको 


मम न जल आस 
विशुरअन>>मतन्‍समम 


अम्वेषणन रत आलछोचक अनुभूतिके भावनात्मक विकासकी ओर ध्यान 
नही देतें। महादेवी यहाँ दर्शनके सिद्धान्त नहीं देतीं; रहस्य-भावनाके 





इंतिहासकी व्याख्या नहीं करतीं, आत्मा-परमात्मो और प्रकृतिके सम्बन्धकी 


गीति-काव्य..... ३३५ 
मीमांसा नहीं करतीं बल्कि मधुर अनुभूतिकों कलात्मक अभिव्यक्षना . 
करतीं हैं। मीराका उद्देग, चाश्वल्य नहीं | मंहादेवी स्वप्नोंकी दुनियामें 
जागरण करती दीख पड़ती हैं। रहस्यवादिता यहाँ है किन्तु यह 
सांघनात्मक, बोद्धिक रहस्यबाद नहीं। सूफियोकी-सी भी इसमें भावनां 
नहीं । यहाँ रूपकात्मकताका मोह नहीं, चित्रित सोन्दर्यकी अपेक्षा नही 
बल्कि अन्तरहित सोन्दर्यको भावात्मक व्यञ्ञ नाका सहज प्रयास है 
महादेवीका यह -संयम किन्तु बाह्य, परिस्थितिगत आत्मसंवरण 
या संकोच+% फल नहीं जीवनके व्यापक दृष्टिकोणके कारश है | 
प्रेम जीवनकी अमूल्य अनुभूति 'है। लछोक-गीतोंमें प्रेमका जो सहज 
छुकुमार वर्णन है, वह अक्लत्रिम, सरल और सहज प्रवाहयुक्त है। 
प्रमके अबुद्धिबाद! का प्रश्ष ही नहीं उठता | मीराके प्रेम-प्रदर्शनमें वही 
सहज सरछू उच्छाप है, पन्‍्त भी कम उच्छुसित नहीं किन्तु प्रेमका यह 
आंग-मरा उच्छूसित आवेश महादेवीमें नहीं | यहाँ प्रेम ओर बासनांकी 
भिन्न खर्पताका प्रश्न नहीं । प्रेमके अतिरक्षित चित्रोंके द्वारा अचेतन 
रूपसे मानसिक संग्तुष्टिकों मोह महादेवीमें नहीं दीखता | कव्पना जहाँ 


उल्ासको विस्तार ओर व्योपकता देती है , वहाँ इसके खरूपमें निश्चिन्तता 
कम कर देती है। महादेबीके कुछ चित्रोंमें अस्पष्टताका जो मोह मिल्ता 


है, उसका यहाँ स्पष्ट अभाव है। अस्पष्टता मावना ओर अनुमृतिका 
समन्वय ने देख पानेके कारण लक्षित होती है। इस गीतमें. मधु बंयार! 
की प्रेरणाके, उब्लासकी अनुभूतिकों प्रकृतिके चित्रोंद्वारा व्यज्ञना हुई 


है। मावनाके स्पष्ट बर्णनके स्थानमें संकेतात्सक अभिव्यज्ञना हुई है 
जिसमें मिलनके उछासका संकेत मिल्तां है| यहाँ जीवनके सांधारण 


णश्ग दषका चित्र नहीं। इसे-- 
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नहीं कह सकते | इस उल्लासका मी सामाजिक आधार है। वैयक्तिकताका 
इतना अधिक मोह नहीं कि प्राण-प्राणमें इसके खर यूज न सके । महादेवी 
बोद्धिक चेतना नहीं उत्पन्न करतीं, चमत्कारपूर्ण बुद्धिसे उद्देगपूर्ण बात 
भी नहीं कहती बल्कि भावावेश उत्मन्न कर देती हैं और पाठक भी 
आनायास कह उठता है--- 


जाने किस जीवनकी सुधि छे 
 लहराती आती मधु बयार। 


किन्तु इस जीवनमें द्विधा नहीं, संकोच नहीं, पराजित होनेका भाव भी 
नहीं | शिथिल चरणमें उत्तेजनाका अभाव भी नही | 'कवरी” के अन्धकार- 
पूर्ण संकेतमें भी निराशा नहीं, एक मधुर-करुण-भावना है अवश्य | 
यह करुण-मावना केवल आत्माकों घेर ही नहीं रखती, इसे नवीन॑ प्राण 
देती है ओर यह करुणा -- 


'रज कणपर जलकण हो बरसी 
. नव-जीवन अंकुर बन निकली ।* 


हो जाती है। जीवनके जिस स्नेह-सुलम, सरल उज्ज्वल उल्लासका 
: वर्णन है वह शिशुके हासको तरह भी नहीं, बन-बालाके गीतों-सा उन्मक्त 

'भी नहीं, योवनकी मदिरासा मतवाला भी नहीं और परकीयाके प्रेम-सा 
दबा हुआ, उच्छुसित, संकुचित पर उद्दाम भी नहीं | यह ख्बं महादेवी 
जैसा है करुण-मधुर मधुर-करुण । 


भीति-काव्य .... ३३७, 
अमावकी पूजा. 
 जीवनके पहले प्रभातमैं-- 
मिलो: तुम्हींसे था मुककों 
प्रिय, यह पावन 'उपहार-! | 
जिसे कहते तुम आज “अभाव 
लिये नयनोंमें करुणा नीर; 
ओर करनेको जिसका अन्त-- 
. (व्यथित हो, होकर परम अधीर--) 
रहे हो मेरे चारों ओर 
. विभवकी दारुण ज्योति पसार । 
ज्योति यह दारुण हे, हाँ देव ! 
क्योंकि में हूँ चिरतमका दास । 
सुखी रहता दुखहीमें डूब, 
कहाँ जारऊँ-किस सुखके पास १. द 
सम्हाले सम्हलेगा भी कभी 
.._ किसीका मुभसे इतना प्यार ! 
. वासनामें विष हे, है आग 
लालसामें, सुखमें सनन्‍्ताप | 
पुण्य पारूँगा में किस भाँति ? 
कहाँ जायेगा मेरा पाप ? 
विश्वकी पीड़ाओंको कहाँ 
मिलेगा प्रश्रय, मधुर दुल्ञार ? 


रें३८ 


मीति-काव्य ; 


विरति-पथ हे कोलाहल-हीन 
इसीपर चलने दो चुपयाप | 


साथमें. दुबलताएँ रहें; 
अ्लोभनका न मिछे अभिशाप | 


बहुत सुन्दर लगता हे मुझे 
यही मेरा सुन! संसार | 
जनम भर तप करनेक बाद, 
मिल्ला हे मुझको यही अभाव | 
इसीमें है. मेश सर्व, 


न है. कुछ पानेका अब चाव 


विल्वञाकर मोहक माया-जाल 
साधनाका न करो संहार 
लिये जो हलचल अपने साथ 
यहाँ आये हो मेरे पास ! 
उसे दे पाऊंगा किस भाँति 
इसी छोटे-से घरमें वास 
लूट लेंगे मुककों ये लोग 
समेटो इनकी भीड़ अपार | 


. दाह अति शीतल है यह; है न 


कहीं इसमें ज्वालज्चाका नाम! 

बरसने दा करुणा-घनको न 

न है इसका अब कोई काम 
जल्ला, जल चुका बहुत, चुपचाप 
पड़ा हैँ अब तो बनकर छार! ! 


बिकल विहल थी जब. मधु-धार, 
किया प्यासे अधरोंने मान। 
पुनः उस मांदकताकी ,ओर 
करो उपक्रम ले जानेका ना... 
लुढ़क जाऊँगा, हो हतन-चेत, 
रहे रस क्‍यों बरबस यों ढार ! 
जगाओ अब न हियेकी भूख, 
न भड़काओ चाहोंकी प्यास। 
इसी सूनेपन' में हे शान्ति 
तृप्ति, सुख, संयम, हे, हुलास । 
. कहाँ अब वे आँखें हैं, हाय 
निहारू जिनसे यह श्ृंगार ? 
करो विचलित मत मुझको, देव 
दिखाकर कुछ देनेका चाव 
साधनाकी वेदीपरप. बैठ, 
पूजने दो यह अमर अभाव”। 
. इसीमें हो तुम, हूँ. में;और 
इसीमें भरा तुम्हारा प्यार | 
ज॑नादन प्रसाद झा द्विज 


अस्तित्व ओर जीवनमें उतना ही अन्तर है जितना निरकांक्ष 
अवैयक्तिक एवं विचार, अनुभूति ओर आकांक्षासे पूर्ण क्षणोंमें । जीवनकी क्‍ 
यह अनुभूति जितनी तीत्र होगी, उतनी ही गम्भीर जीवनी-शक्ति होगी। 
अस्तित्व मात्रको जीवन नहीं कहते । सामाजिकतापर आम्रह दिखाने- 


३७० गौति-काव्य 


वाले मनष्यके व्यक्तित्व और बेयक्तिकतापर ध्यान नहीं देते) साहित्य बंसे- 
विशेषका चित्रण करनेके स्थानमें विशेषकी सृष्टि करता है। प्रेम वैयक्तिकं 
अनुभूति है। जीवनमें ऐसे क्षण आते हैं जिस समय मानवीय बत्ति अपनी 
'सीमामें संकुचित न रहकर किसी दूसरेके व्यक्तित्वकी परिधिमें जा समाती 
हैं । प्रेमी अपने व्यक्तितवका आक्षेप (970]€८(07) दूसरेके व्यक्तित्वमें 
कर देता है और दोनों भिन्न प्राणी नहीं रह जाते, नहीं रह पाते । प्रेमके 
त्यागंकी चंर्चाका यही रहस्य है, ,केवल साधारण वस्तुओं अथवा भावना- 
ओंका त्याग मात्र नहीं बल्कि सम्पूर्ण व्यक्तित्वका त्याग है। ऐसी पूर्णता- 
के क्षणोंमे जीवनका राग सम्पूर्ण जगतका विराग है। किसीका राग ही 
_विरागका कारण बन जाता है। किन्तु जीवनमें ऐसे क्षणीका भाव टिक 

नहीं पाता | आशा-निराशा_ दुःख-इन्द्रकी भूमिकामें आत्मानन्दका दाश- 
निक्‌ आग्रह इसीका परिवर्तित रूप है| इस अभावके क्षणोंमें ज्ञात होता है 

जैसे उसका व्यक्तित्व ही कहीं खो गया है, वह “वह नहीं? जो मिलनके क्षणों- 
में-था। यह अमाव, इस अमावका भाव इतना व्यापक ओर विशद हो उठता 

है कि प्रेमी ओर अमावकी इस भावनामें कोई अन्तर नहीं रह जाता | 
अभाव स्वयं अभावात्मक नहीं बल्कि भावात्मक है ओर 'हृदयका सूनापन! 
का यही तातय॑ है कि -अभावका भाव अपनी पूर्ण प्रतिशके साथ 
प्रतिष्ठित है; “अभावकी पीर”! जब यह व्यापकता ग्रहण कर लेती है. पीर 

नहीं आनन्द है, व्यथा नहीं 'छुख” है, कारण अब अपने अस्तित्वका वही 
है आधार | प्रिंय केवल स्मृतियोंमें जीवित रहता है| वैसी अंबस्थामें 
प्रेमकों किन्तु व्यथामरी स्मृति ही उसकी मावनाकों मूल है | जीवनके इस. 
विषादको वेयक्तिक कहकर उड़ाया नहीं जा सकता, इसमें अखण्ड मान- 
बताके लिए, स्थान नहीं कहकर साधारण ओर सामान्यकी संज्ञा नहीं दी 
जा सकती | इसमें जीवनकी दार्शनिकंताका आलोक है, यद्यपि साम्प्रदायि- 


गीति-काव्य इ४ हे 


कता और , धार्मिकताका आग्रह नहीं; “घनीभूत पीड़ा! ही जीवनका ,रस 
बनकर आती है। विषाद जब जीवनका रूप धारण कर छेता है कवि 
कहता है--- . 


. अ्यि अमर शान्तिकी जननि 
जलन अक्तय तेरा झंगार रहे। 


इस भावोन्मादके पीछे व्यक्तित्वका वही मोह है जिसमें बेदना घुलमिल 
कर एक-सी हो गयी है और तब वह समझने लगता है-- 


अमर वबेदना ही हो मेरे 
सकल सुखोंका सार । 
वेदनाकी गम्भीर अनुभूतिके क्षणोंमें कभी वह विस्म्तिकी भीख 
माँग बैठता है, किन्तु वह उपलक्ध मात्र है, वह स्वयं भूलनां नहीं चाहता 
भूल भी नहीं सकता | उद्देगके क्षणोंमें यह भाव उठ खड़ा होता है कहीं 
बह स्मृति नहीं होतीं जीवंनंघारों कहीं और प्रवाहित होती अतः कभी 
कभी बेदनासे घबरा उठना सहज स्वाभाविक है, किन्तु उसकी अन्‍्तो 
कृत्ति इस वेदनाको खोकरं अपने प्रियको, अपने आपको खोना नहीं चाहता । 
इसीमें हो तुम, हाँ में; और 

क्‍ इसीमें भरा तुम्हारा प्यार । 

. इसी कारण वह 'सूनापन! चाहता है, किन्तु 'सूनापान! अभावात्मक नहीं। 
इस सूनेपनमें बैठकर वह अपने प्रियको, अपने खोये व्यक्तित्वको पा. 
 छेता है अतः 

: इसी सूनेपनमें हे शान्ति 
तृप्ति, सुख, संयम, हष, हुलास । 


३४२ ... गीति-काब्य 
एक ओर एकान्तमें बेठ कवि जीवनका रस छे रहा है कि-- 


लिये जो हलचल अपने साथ, 
यहाँ आये हो मरे पास । 
उसे दे पारऊँगा किस भाँति 
इसी छोटे-से घरमें बास  . 
छूट लेंगे मुझको ये लोग 
संमेटो इनकी भीड़ अपार । 
बेदना उसे इतनी प्रिय हैं कि वह इस “अभाव”को छोड़ना नहीं चाहता) 
अमांवको खोकर वह अपने आपको, अपने प्रेमकी, अपनी भावनाको 
अपने व्यक्तित्व ओर निजत्वकों खोना नहीं चाहता । उसे सुखकी इच्छा- 
नहीं, यह बात नहीं, वह मिलनके लिए. कम उत्सुक नहीं, किन्तु उनके 
_ सुखको सँमाल तो नहीं सकेगा | कितनी छाचारी है ! कितनी बेबसी है ! 
इसीसे वह कहता है---“जा भूल मुझे अब उदार जिसमें फिर छोभ उसे घेर 
न सके उसका अमावे मिट न जाय ! यह अभाव अनायास प्राप्त नहीं 
हुआ है जो केवल ठुम्हारी छाल्साओं और प्रछोभनसे मरी ढुनियाके कारण 
मिट जाय अतः विभवकी दारुण ज्योति पसारनां व्यर्थ है । करुणा जिससे 
 आँखोंमें आँसू छलछला आये हैं, व्यर्थ है। कृपा करो, व्यर्थ मुझे विच 
लितिन करो |. 


करो विचलित मत मुझको देव । 
दिखा. कर कुछ देनेका चाव। 
. यह अभाव हीं जीवनका स्ब॑स्व है, अन्यतम है, निधि है अतः-- 
सांघनाकी वेदीपर  बेठ 
पूजने दो यह अमर अभाव! । 
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कुछ देनेका, चाव” दिखानेसे यह अभाव मिटनेका. नहीं 
लित न करो | . जीवनके इस प्रंवाहकों फेरनेका प्रयास ने करे 
'न समझ बैठो कि दुःखी हूँ । दुःख :ही. प्रेमीका सुख है जलन ही शीत- 
लता है, सूनापन ही वेमक्‍का भाण्डार है -- 


सुखी रहता हूं दुखंहीमें डूब, 
कहाँ जाऊई--किस सुखंके पास 


 पीड़ाओंका यह संसार निशा है, सन्ताप, व्यथा, पीड़ाकी मोहकतामे 
निजी आनन्द है| अभावकी इस पूजामें हलमबछ नहीं, वासनाओंकी ओीड़ा 
नहीं, छालसाओंका उत्कठ प्रबल आग्रह नहीं | अभिलषाओँका कऋन्‍दन 
नहीं, हसरतोंकी मोत नहीं । निश्चक, ज्ञान्त जीवनकी सरिताका प्रवाह है 
-लाल्साऑँंकी लहर और कामनाओंके तृफानसे मुक्ति है। अभाव ही जब 
जीवनका सर्वग्रासी रस बन बैठा है फिर कोई अभाव तो टिकता नहीं 
अत: अमाव ही काव्य है, अभिननंदनीय है । प्रकोभन डिगा पाते नहीं, 
 आशाएँ उद्देग उसन्न कर पाती नहीं । दुर्बल्ताओंके इस संसारमें 'कुछ 
-देनेका चाव” न दिखाओ क्योंकि-+ | 


बहुत सुन्दर लगता हे मुझे 
यही मेरा सूना संसार । 


किन्तु इसमें सनन्‍्तोष नहीं, खीझ-भरी व्यथा है, जिसमें उम्र प्रचंड 
प्रवाह मे न हो. जलनमयी, दाहकता अवश्य है | झब इसे छोड़कर 
ओर किसे प्रात. किया जाय, बेदना समी सुखोंका सार ही नहीं, बढ्कि 
द जीवनकी साधना है| साधनाकी कठोर परीक्षा ओर तपस्याके बाद यह 
. अभाव मिला है। जिस समय-प्रिय -विलय हुआ था, अनुभूति इतनी 
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तीज थी कि कुछ जात नहीं: होता था, एक अनुभूति, अनिय॑ चनीय 
विश्नादकों मम्भीस्ता थी जिसमें अनुभूतिका भानतक नहीं होता था। 
बिधाद और वेदनाके “उन क्षणोंमें स्तम्मित हो जाना! कहनेसे ही. 
आवस्थाका परिचय नहीं दिया जा सकता। आवेश ओर आधेगके 
कम होनेपर ही वेइना ओर अमभावके इस रूपको अनुभूति हो पायी अतः 
यह अभाव केवरू क्षणमात्रका आवेश नहीं, उद्दंग नहीं, बल्कि जीवनकी 
साधनाका फल है। अतः यह साधना ही, यह अभाव ही सवस्व है. 

क्षणमरके लिए आकर-इस अन्यतम साधनाको मियाओ नहीं। आज 
इसीमें “सुख-शान्ति'है, इसका नाश कर एक बार फिर चल दोगे | अतः 
इसे मियाओ नहीं, यह व्यक्तित ही बन गया है--.. 


जनम » भर तप करनेके बाद 
जा हे मुकको यही अभाव 


यंदि कुछ क्षणोंकी साधनाका यह फल होता, आनन्दपूवंक मिख दिया 
ज्ञा सकता था, कारण क्षणोंका ही तो खेड था। फिर पाया जा सकता है 
फिर अधिक चिन्ता क्‍यों! प्रेमी उन क्षणोंमें ही जीवित रहता है, जिन 
क्षणोंमें जीबनकी अनभूतियाँ तेज और सजग रहती हैं, अन्यथा सारा जीवन 
निरतेज अभ्यास मात्र है, केवल अभ्यास | जीवनकी इन घड़ियोंमें ही 
तो यह. अभाव मिला है अतः 'जनममर'के तपकी चर्चा है, करुष- 

. तुम समझते हो जलन ओर पीड़ाओंकी वसती बसी हुई है। इस 
जनलनमें करुणाके छीटे शीतंलता देंगे | लेकिन भाई ! अब जलन रह. 
ही कझों गयी ! जब इसीका “»४ज्ञोर है, इसीका अक्षय कोष है, जीवनका 
यही आधार है, जब ग्रह जरुन “अमर ब्ान्तिकी जननी है! फिर : इससे 
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'दाहइकता कहाँ ! जलन कहां ! इतलिए तुम्हारी कृपॉँकी आवश्यकता 
नहीं | अब तुम्हारे करुंणा-पनका कोई काम नहीं। ऐसा दिन था 
अबवदय जब तुम्हारी इस वर्धाका मोल होता, जब तु ग्हारे इस करुणा-घन 
के कांरण जीवनमें आशाओंके अकुर उग पाते, जंब आंजकी मद्भूमि 
ऑस्थ-इयामद्य भूसिमें परिवत्तित हो सकती, जब इंस जीवनमें सरसता 
आ पाती किन्तु ह्ाहकारमय 'छार'के अतिरिक्त और शेष कुँछ भी नहीं 
रह गया, अब यहाँ आशाओंके अंकुर उग नहीं सकते, अपनी करुणाका 
व्यर्थ दुरुपयोग न करो | अब यहाँ जंलन रह कहाँ गयी जो करुणाके 
घर्नोंकी व्षाकी आवश्यकता हो, तम्हारा प्रयक्न विफल जायबगा | 


दाह अति शीतल है यह, हे न 

कहीं इसमें ज्वालाका नांम | 
बरसने दो करुणा-घनकों न 
.न है इसका झब कोई काम । 


आज जो नयनोंमें करुणां-नीर लेकर आये हो, इनकी आवश्यकता 
नहीं रह्दी, अपेक्षा भी जाती रही अतः “विमवकी दारुण ज्योति! का. 
प्रसार बन्द करो | अब वे अंखें नहीं जो जगकां “अक्षय अ्ंगार देख 
 सकें। बारबार कुछ देनेका चाव! दिखाकर विच॑लिंत न करों | 
इसौ जीवनमें सुख ओर शान्ति! है। में बिका हुआं धन हू. परदेसी? 
_ फिर मोल-तोलसे क्‍या होने जानेकों है, व्यर्थ तुम्हारे प्रयक्ष होंगे 


जनम भरके मुझ दुखियाको ,न 
रह गया अब कोई भी झुश 


' कोई दुःख नहीं, कोई छेश, पीड़ा, व्यथा, वेप्वेनी “नहीं, कारे--- 
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_मिटाकर ही . अपना अस्तित्व 
मिला करता है खोया प्यार । 


इसलिए' अमाव हीं सर्वस्व है ओर-.. 


साधनाकी वेदीपर बैठ , 
पूजने दो यह अमर अभाव । 

ड्िजको इस गीति-स्वनामें व्यथाका मर्म-मधुर स्पन्दन है, विषादका 
वह प्रप्यक्षीकरण नहीं जिससे हिन्दी साहित्यमें असत्यताका प्रसार 
अधिक होता जा रहा है | ट्विजमें . वह आवेश, भी नहीं जिसके द्वार 
वह अपनी अनुभूतिकों किसी अन्य आवरणमें छिपाकर उपस्थित करें 
सहज मानवीय करुण-अनुभूतिकी मार्मिक अमिव्यक्षना है। कब्यनाके 
मनोरम चित्र नहीं, अलंकारत्वका मोह नहीं, प्रकृतिके रंगीले चित्रोंपर 
कूँची फेस्नेका प्रयास नहीं, इसका कारण है द्विजकी एकान्तिक अनुभूति 
ओर उसकी मम्मीरता । यह अनुभूति द्विजक्नी अपनी है, वैयक्तिक है 
किग्तु यह नहीं कहा जा सकतो कि कवि अपनी अनुमभूतियोंकी समता अपने - 
पाठकों तथा श्रोताओंके साथ स्थापित” न कर “केवल व्यक्ति-वेचित्र्यवादसे 
काव्यकी रचना! कर रहा है। साधारणीकरणका अर्थ केवल सामान्य ओर. 
साधारण बनाना नहीं । रस आह्यताके अन्तरमें संस्कारकी स्थिति है | जिसे 
विध्वाद ओर अभावकी अनुभूति: नहीं उसमें रसात्मकता जग नहीं सकती, 
वह उक्ति-बैचित्यसे प्रभावित भले हो सके । अल्झ्शार्व-विधान. अपने 
छिछलेपनको भरनेका प्रयास है। रस-निष्पत्तिका अर्थ अस्तर्स्थित संस्कार- 
गत वासनाको जाग्रत करनेकी क्षमता है "ओर इस अर्थमें द्विजः की 
कवितामें रस है, रस-ग्राह्मता है, अपेक्षा है केवछ '्रेम-पीड़ाकी मीठी चोट 
खाये! हुए दिलकी | इसमें संगीत है, संगोतात्मकता है, प्रवाह है, माधुर्य 
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है, पीड़ा है और है. अन्तरतमकों झंकत करनेवाली रोगिनौ । महादेव 
जैसी शान्त किन्तु करुण-बेदना नहीं; “द्विज”की बेदनामें चश्लछता अधिक 
है, महादेवीने अपनी वेदनांकों सरस ओर संयत' कर लिया है। उनके 
गीतोंमें वेदना ही कविता बनकर निकलती है जिनमें व्यथा है, सोन्दर्व्य- 
बोध है, सानतिक संयम है.।, 'द्विज! की वेदनामें प्रवाह है, बढ्य लेनेकी 
शक्ति है, तीव्रता है। वेदनाने कविपर अधिकार रखा है, उसकी 
अमिव्यक्ति आवेशपूर्ण है। महादेवी जहाँ 'करुण-मधुर' हैं, वहाँ .द्विन केवछ 
“करुण! हैं | किन्तु द्विजकी कवितामें 'मिठासः का अमाव' नहीं, यद्यपि: 
बह “अमावकी पूज/? ओर साधनामें छीन हैं । द्विजकी वेदना मार्मिक 
और अनन्‍्तर्स्पशिनी है । द क्‍ 


अचेतन मृत्ति, अचेतन शिला ! 

रुत्ष दोनोंके बाह्य स्वरूप, 

हृश्य-पट. दोनोंके. श्री-हीन; 

देखते. एक तुम्हीं वह रूप, 

जो कि दोनोंमें व्याप्तविज्ञीन । 
ब्रह्ममें जीव, बारिमें बूद,. 
जलदमें जेसे अगणित चित्र । 

ग्रहण करती निज सत्य-स्वरूप 

तुम्हारे स्पशे-मात्रसे धूल; 

कभी बन जाती घट साकार, 

कभी रंजित, सुवॉसमय -फूल।, 
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ओर यह शिल्ा खण्ड निर्जीब 
शापसे . पाता-सा उद्धार, 
शिल्पि ! हो जाता पाकर स्पशे 
एक-पत्षमें प्रतिमा साकार | 
. तुम्हारी साँसोंका यह खेल, 
 जलदमें बनते अ्रगणित चित्र । 


मृत्ति, श्रस्तर, मेघोंका पुञ्न, 

लिये में देख रहा हूँ राह, 

कि शिल्पी आयेगा किस रोज 

पूणं करनेकी मेरी चाह। 

खिलेंगे किस दिन सेरे फूल १ 

प्रकट होगी कब मूर्ति पवित्र ९ 

ओर मेरे नभमें किस रोज़ 

जल्द बिहरेंगे बनकर चित्र ९ 
शिल्पि ! जो मुभमें व्याप्त विलीन 
किरण वह कब होगी साकार ? 

-- रामधारी सिंह दिनकर!” 


रूप-अरूप जीवनके कुछ क्षणोंकी देन हैं । प्रत्येक मनुष्यके जोवनमें 
ऐसी घड़ियाँ आती हैं जिस समय उसकी प्रतिमा-किरण अन्तमंखी हो 
जाती है, अन्तमुंखी होनेका केवछ इतना ही अर्थ नहीं कि बह केवल 
'अपने आपको, अथवा अन्तरकी उस भावनाको देखता है बल्कि अन्तमुखी 
झोनेका यह भी तात्पर्य है कि उस समय वह वस्तु-विशेषका बाह्म-स्वरूप 
ही -नहीं देखता बल्कि उस आवरणेकों चीरती हुई किरणें उसके अन्त 





गीतिं-कांव्य ३४९ 


स्तलमें प्रवेश कर पांती हैं, वह द्रष्ट है केवछ आवरण मात्रका नहीं बल्कि 
उसके अन्तस्तलूका | अन्धकार हमारी आँखोंका आवरण है जिसमें किसी 
वस्तुका अस्तित्व जांन नहीं पड़ता किन्तु इसका यह अर्थ कदापि नहीं कि 
बसस्‍्तुका भाव वहाँ नहीं अंथवा उसका अभाव है। भाव और अभाव 
वहाँ केवल उंपलब्यमात्र हैं वास्तविक नहीं | अन्धकार ओर प्रकाश भी 
सापेक्ष हैं | दोनों कम्पन उंलन्न करते हैं। कम्पनका - आधिक्य ओर 
अपेक्षित संख्यामें अभाव आँखोंकीं अक्षमताका मूल है. इसे ही अन्धकार 
कहते हैं | प्रकाशका आधिक्य भी अन्धकार है, अपेक्षाकत अभाव ही 
_ अन्धकार है । प्रकाशकी किरणें अन्धकुरको चीरती हुई जिस समय 
बस्तु-विशेषपर पड़ती है वह चमक उठती है। वह आलोकमय है उसका 
>मिन्न अस्तित्व भी है कवि-प्रतिभा यंही आलोक है। यही किरण है जिसके 
द्वारा वस्तुका अस्तित्व प्रत्यक्ष है। कछाके लिए कोई वस्तु अस्पृश्य नहीं | 
कला अपने लिए साधारणसे साधारण वस्तुको अपना ' उपकरण बनाती है 
और अन्धकारमें पड़ी अस्तित्वपूर्ण वस्तु कविकी प्रतिभा किरणोंसे प्रज्ज्व- 
लित हो नवीन उत्कर्ष और सोन्दर्य प्राप्त करती है। खशके लिए, 
- जिस प्रकार .उपकरण उपलक्ष्य मात्र है उसी प्रकार कविकी दृष्टि उन 
'उपकरणोंकी ओर जाती है।.. 

... कवि जिसने देखा था कि उसकी कविता जो कभी लोगोंमें प्राण 
एूँक देती है, आज उसमें वह आवेश नहीं अथवा जिस आवेशको वह 
अंपनी वांणीद्वार जन-जनके कण्ठमें भरना चाहता है, जो शंत-शतः 
कंण्ठोंसे अजस प्रवाहिनी मन्दाकिनीकी धाराकी माँति उद्रेल्ति हो उठे आज 
उसमें वह उफान नहीं | वह उन्मन है, उदास है उसके चारो ओर भी 
झीना-झीना अन्धकार है बह असफलताकी, निराशाकी भावनासे आक्रान्त 
: होने जा रद्ा है। सहंसा उसका ध्यान मृक्तिका ओर शिक्ष की 


रे०० गांति-काव्यं 


ओर जाता है| वह देखता है दोनों, है निश्वेष्ट, अरूप, चेतनाहीन | 

उसकी प्रेरणामें भी प्राण नहीं, उसमें ज्वकन्त अग्निका स्फुरण नहीं. 

शिला है, अनगढ़, अरूप, आकारहीन, चेतना-रहित किन्तु रुपकीं 

सम्भावनाका अमाव नहीं | उड़ती धूल महत्वहीन और श्री-हीन है--. 
अचेतन मृत्ति, अचेतन शिल्ा 

दोनोंके बाह्य-रूप रुक्ष हैं, कोई श्री नहीं, कोई सोन्दर्य नहीं । उनके 

अन्तेभूत सौन्दर्य, रूपकी सम्भावनाके ध्यानके लिए शिव्पी और उसकी 

की आवेश आवश्यक है अन्यथा कोई रूप तैयार नहीं हो सकता 

गी आँखें वाह्म-रूक्षता ओर आवरणकी श्री-दीनताकों पहचानती 

है, दे इनकी रूप-सम्भावनाका मर्म समझती हैं, वे जानती हैं. जिस माँति 

बह्ममें जीवकी सत्ता, जलमें बूंदका अस्तित्व और जलरूदमें चित्रकी सम्भावना 

है उसी भांति इस अरूप मृत्तिका ओर इस अनगढ़ शिलासें भी रूपका 

संस्प्श है किन्तु इसके देखनेके. लिए पैनी दृष्टि चाहियें। शिक्पीमें वह 

प्रतिमाकी किरण है, वह आवेश है | इस अरूपताके भीतर रूपका भाव 
अन्तःसलिलि सरस्वतीकी जल-घाराकी भाँति परिव्या्त है 


 अचेतन मृत्ति, अचेतन शिला ! 
रूक्ष दोनोंके वाह्म स्वरूप, 
हृदय-पट.. दोनोंके श्री-हीन; 
देखते एक तुम्हीं वह रूप 
जो कि दोनों में व्याप्त विज्ञीन 


त्रह्ममें जीव, बारिसें बूंद 
जलदमें जेसे अगशित चित्र । 


गाति-काव्य स्प्श 


बंठकार मृत्तिकामें केवल रूपकी सम्भावना नहीं देखता, मूर्तिकार 

केवल शिल्ा खण्डोंके रूप-ध्यानमें ही खोया नहीं रहता बल्कि उसका 
स्पर्शमात्र उन्हें स्वरूप दे देता है। मृत्तिका घट बन जाती है और अचेतन 
शिला चेतनाकी साकार भावना मूर्ति बनकर खड़ी हो जाती है जिसमें . 
सीन्दर्य है ओर है गत्यात्मकता एवं गतिकी भावना | वह अगतिशीरू ओर 
अचेतन होकर भी चेतन है, भावात्मक, चंचछ हैं| रूपकी सम्मावना 
उनमें थी, इसे अल्वीकार नहीं किया जा सकता किन्तु केवल सम्भावना ही 
स्वरूप तो नहीं दे सकती | उसके लिए. कलाकारकी भावना अपेक्षित है 
खशकी मौलिकता केवछ रूप-विधानकी  सम्मावनाके झ्ञानमें नहीं बल्कि 
उस स्परदशम है. जिसके कारण वह वल्तु जीवित, जाग्रत और साकार हो 
उठती है | उपकरण ही वास्तविक नहीं, वास्तविक है वह संस्पर्ष जो 
निजोंबकी जीवन एवं रूपहीन, अनगढ़ ओर अशोभन शिल्यखण्डको रूप 
ओर सौन्दर्य देता है। उपकरणोंकी समानता ही सर्वत्र शक्तिका परि- 
: चायक नहीं है। कलाकार केवल व्यक्त ओर परिहीमके प्रति जाग्रत नहीं 
बल्कि उनकी अन्तर्भूंत मावनाकी अनुभूति उसमें जाग्रत रहती है । व्यक्त 
- और अव्यक्तकी मीमांसामें दिनकरने कहा था-- 

गीत अगीत कौन सुन्दर है १... 

गाकर गीत विरह॒के तटनी बेगवती बहती जाती हे। 
दिल हलका कर लेनेकों उपलोसे कुछ कहती जाती है।. 
तटपर एक गुलाब सोचता दिते स्वर यदिसुझके विधाता ! 
अपने पतमकड़के सपनोंका में भी जगकों गीत सुनाता ।' 
गा गाकर बह रही निर्री पाटल मुक खड़ा तटपर हे 
द गीत अगीत कोन सन्दर है ? 
निशरीके (दिल हलका कर लेने'. और 'पाटलके मोन'में जो व्यक्त 


डैे५२ गीति-काव्य 


अव्यक्त संगीत है उसमें कोन अधिक सुन्दर है, वह उस दिन नहीं जान 
सका | रूपात्मक आवेगके कारण संगोतात्मक आवेश रहनेपर भी पाटलके 
संगीतका माधुरय वह जान सका था किन्तु वह उस दिन नहीं जान सका 
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लेकिन इस अव्यक्त सद्जीतकी अन्तभंत रागिनी कलछाकारके हृदयको 
ध्वनि हैं। उसके अन्तरका स्पन्दन उसमें परिव्यात्त है । अतः कल्यकार 
बस्तुका अन्तर ही नहीं देखता बल्कि उसके साथ अपने अन्तरका तादात्य 
स्थापित करता है और दोनों मिलकर एकाकार हो जाते हैं । संसास्के 
सशने धूलिके साधारण उपकरणसे ही सुवासमय फूल अथवा जीवन-घट: 
की रवना की है अथवा कुम्मकारके हाथोंकी नवीन रूपकी चेतन 
मृत्तिकाको मिलती है अत... कक 


अहण करती निज सत्य-स्वरूप 
तुम्हार.. स्पशे-मात्रके घूल, 
कभी बन जाती घट साकार, 
कभी रंजित सुवासमय फूल । 
ओर यह शिलाखण्ड निर्जीब 
शापसे पाता - सां उद्धार, 
शिल्पि ! हो जाता पाकर स्पशे 
एक पल्षमें प्रतिमा साकार | 
तुम्हारी साँसोंका यह खेल 
जलदमें बनते अगणित चित्र ! 


कलाकार कह राम? है जिसके स्पर्शमात्रसे निर्जीब दिव्यखण्ड सोन्दर्यमयी 
रमणीकी भाव-मूर्ति बन खड़ा हो जाता है। कलाकारने वस्वुओंको 
चेक वास्वविक-स्वरूप दिया है | सत्य मात्र अस्तित्व नहीं बहिह भाव' 
है। कल्यका सत्य केवछ उपकरण नहीं बल्कि उन उपकरणोंसे निर्मित 
कल्य कृति वास्तविक है | जिस प्रकार कलाकारके लिए कोई उपकरण हेयर 
नहीं, उसी प्रकार कुछ मी असत्य नहीं; यदि अरुत्य कुछ हो सकती है, 
वह है उसकी भाउकता यदि आवेशके अमाबमें ही वह-रचना करने बैठ 
जाय | उपकरण प्रधान नहीं, गौण है, प्रधान हैं कल्कारकी भाद॑नाएँ 
जो उपकरणके अन्तर्हित रूपको देखकर उन्हें वास्तविक-स्वरूप दे सके | 
किन्तु यह यागात्मक आवेश इच्छापूर्वक जगाया तो नहीं जा सकता। 
एक दिन “दिनकर'ने समझा था कि कत्पना ही सब कुछ है । कब्यकार 
_कब्पना-के आनेकी बाट जोहता है और समझता है कि कल्पना-वह 
आवेश देशी जिसके कारण उसके गान मर्म-मधुर हो. उठेंगे । इसलिए 
उसने कहा-- द द 
अयि सद्निनी सुनसानकी-- 
सुम॒ जानती संब बात हो 
दिन हो कि आधी-राव हो 
में जागता रहता कि कब्र 
अव्जीरकी आहट. मिले 
मेरे कमल बनमें. उदय 
किस काल्न पुण्य प्रभाव हो 


किस ज्ष्में हो जाय कब १. 


ग़ीति-काव्य 


जानें... कृपा भगवानकी 
अयि सकज्लिनी. सुनसानको.! 


आज मी उसकी 'प्रतौक्षा/ उसी भाँति जागरूक है।. वह उन क्षणोंकी: 
बाट जौह रहा हैं, जब उसके भीतरका कलाकार जग पड़ेगा, कल्य- 
स्मकताका आवेश सबगं होगा ओर वह उस कछाका निर्माण कर सकेगा. 
जिसमें अरूपको रूप, अव्यक्तको आकार और कुरुपकों सौन्दर्य मिलेगा 
बह जानता है, उसके अन्तरका कछाकार जब उद्‌बुदध होगा तमी ऐसी 
कलाका निर्माण हो. संकतां है। उसके गोतोंमें 'रसवाद नहीं? 
है, उनमें चिस््तन कछाका विक्राप्त नहीं हुआ ; वह जानता है, उसके 
गीतोंमें स्थायिल्ल नहीं आया है, अभी वह रेखाओंद्वारा केवल चित्र 
ऑक भर रहा था, उन चित्रोंमें रज्ञ नहीं | अभी उनका पूणनिर्माण 
नहों हुआ किन्तु वह कलात्मक आवेशकी प्रतीक्षा कर रहा है जिसके द्वारा 

अनुपम चित्र अज्लित हो जाया करते हैं | वह समझता है कविता चेतन 
क्रिया नहीं, बौद्धिक विछात भी नहों, अति भावुकताकों 'जिमनास्टिक'-मी 
नहीं | कविता स्वयं लिख जाती है; किन्ठ वैसे .क्षण. आये. नही 
इसलिए--- 


सत्ति, प्रस्तर;, मेघोंका पुरुज. , 
लिये में देख , रहा हू .राहू; 
कि शिल्पी आयेगा 'किस - रोज 

करनेको. मेरी चाह] 


खिलेंगे 'किस दिन भेरें फूंल ? 
प्रकट, होगी कब मूर्ति, पवित्र ! 


गीति-काव्य रेध्प्‌ 


और मेरे नभमें:- किस सरोज, - 

जलद विहरेंगे बनकर. चित्र ? 
शिल्पि १ जो मुज्ञमें व्यांप्र-विल्लीन, 
किरण वह कब होगी साकार ! 


कोन जानता है, उसे क्षणोंका आवेश प्राप्त होगा अथवा नहीं, किन्तु 
उनकी प्रतीक्षा, उनकी आकांक्षा तो स्वाभाविक है. ॥ मुझे जैसे छगता . है 
वह समझने छगा है कि आजतककी स्वर-साधनामें वह सफल नहीं १ बह 
स्वर साधता तो .अवश्य रहा है, किन्तु उस ख़रमें प्राणवान . चिस्तन 
अवाह नहीं; उसके द्विघा-संकुछ प्राण प्रकाशकी किरणें .खोज रहे हैं. बह 
अभीतक अन्धकारमें राह हूँढ़ रह्म है | उसे प्रकाश: चाहिए, इस द्विधा, 
'इस ऊहापोहसे त्राण- चाहिये | उसमें प्राणोंकी आकुछता छन्दोंमें बँघः नहीं 
पाती ओर -ब्रह <उन्मत, उदास”), उन , प्रकाश-किरणोंकी खोजमें 
खोया जाता है 4 
इस गीतकी प्रेरणा कब्रिको 'अचेतन स्त्ति' ओर .अचेतन शिला? 
से. मिलती है | अनुभूतिकी तीजता इसमें अधिक नहीं; कारण - अनभूतिकी 
तीवाब॒स्थामें कल्पना .ओर विचारके लिए अवकाश अधिक नहीं रहता.। 
हज-संक्षोम्य - मानव-वृत्तिमें चेतनाकी प्रबल: रूहर .जग॑ पड़ती है, 'जो 
निबन्ध है, उन्मुक्त है। यहाँ अनुभूतिके : साथ :अतः . बोद्धिक्रताका समन्वय 
है| घट! फूल? 'मूर्सिः और बादलेंके चित्रेमें वह उसी आन्तरिक 
चेतनाकी किरण देख रहा है। अतः गीति-काव्यक्की अति भावुकताका 
समावेश यहाँ नहीं। (दिनकए की कविताओंमें अतिमावुकता 
(:०७०7767 &]37) का प्रभाव अधिक है किंन्तु इस गीतमें बोद्धिकताने 
 भावनाका स्वरुप ग्रहण किया है यद्यपि ग़ीति-काव्यके रिए बोद्धिकताका 
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यह बोझ कुछ अधिक है। अहण करती“ 'अगणित-चित्र ”में बोडिकता 
अधिक स्पष्ट है । बच्चन! के गीतोंमें जहाँ प्रेमकी मनोदशाओंके चोतक 
“चित्र अधिक हैं, वहाँ दिनकरमें बोद्धिक चित्रणका आवेश पाया जाता 
है। इसलिए, संगीतात्मकताके प्रवाहमें अन्तर आ जाता है।. अनुभूतिकी 
मात्रा एवं ब्रोड्चिकताके मिश्रणदी विभिन्न अवस्थाके कारण दोनोंकी 
घाराओंम विभिन्नता है। 'दिनकरःके संगीतका प्रवाह अपना-शा है, 
निराछा जैसा पुरुष-मघुर नहीं, पन्‍त जैसी चित्रमत्ता और कोमछता उसमें 
नहीं, 'महादेवी जैसी घुलमित्य देनेवाली मधुरता मी नहीं; नेपाली जैसा 
अक्खड़पन भी नहीं | इस गीतकी संगीतात्मकता झब्दोंसे फूट पड़ने 
वाली धाराकी भाँति नहीं। 'ब्रह्ममें जीव” 'वारिमें बूंद!, 'जलदमें जैसे 
अगणित चित्र! के द्वारा चित्रतत्ताको आधार अवश्य मिला किन्तु कस्पना- 
के द्वारा ही इन चित्रोंकी चित्रोपमता अहण दो सकती है। चित्रोंको 
रेखाओँमे प्रसादकी माँति सूक्ष्म्ता नहीं, महादेवीकी विशदता भी नहीं 
और अंचलकी मांसलता भी नहीं ।. चित्रोंकों रेखाएँ स्पष्ट ओर गहरी 
हैं। स्सात्मकता अधिक नहीं पर व्यक्ञनाका अधिक आग्रह है। 
आत्मिक आवेशका यह बौद्धिक चित्रण है| चित्र” रोज” दिन! आदि 
शब्दोंकी पुनरावृत्तिसे जो कानोंमे खठक पेदा होती है, उसमें माधुयका 
अभाव नहीं ओर वह कविकी भावनाके साथ पुनः सम्बन्ध स्थापित करा 
देती है | गीतिकाव्यत्वसे काव्यत्व इसमें अधिक है। 
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हम दीवानोंढी कया हस्ती , 

हैं आज यहाँ कल्ल वहाँ चले ; 
मसस्‍्तीका आल्लम साथ चला, 
हम धूल डड़ाते जहाँ चले, . 


आये बनकर उल्लास अभी , 
आँसू बनकर बह चले अभी , 


सब कहते ही रह गये, . अरे 
तुम केसे आये, कहाँ चले 
_ किस ओर चले ? यह मत पूछो. , 
चलना है, बस इसलिए चले ; 
जगसे उसका कुछ लिये चले , 
जगको अपना कुछ दिये चले ; 


दो बात कही ; दो बात सुनी 
कुछ हँसे ओर फिर कुछ शरोये ! 


 छुकूकर सुख-दुखके. घूँटोंको 
हम एक भावसे पिये चले ! 
हम भिखमंगोंकी दुनियासें 
 खच्छन्द लुटाकर प्यार चले 

. हम एक निशानी-सी उरपर 
ले. असफलताका भार चले; 


हम सान रहित अपसान रहित 
जी भरकर खुलकर खेल चले ; 


गीति-काव्य 


हम हँसते-हँसते आज यहाँ 
प्राणोंकी, बाजी हार - चले ! 
हम भला बुरा सब भूल चुके , 
नतमस्तक हो मुख मोड़ चछे ; 
अभिशाप उठाकर होठोंपर 
वरदान हमग्ोंसे छोड़ चले , 
अब अपना ओर पराया क्या * 
आबाद रहें. रुकनेवाले ; 
हम स्वयम्‌ बंधे थे ओर स्वयम्‌ 
अपने बन्धन हम तोड़ चले ! द 
--भगवतीचरण वर्मा. 


बेखुध क्षणोंमे कोई नवीन उनमे और . नूतन आवेश 
लेकर जीवत़॒में प्रवेश कर जाता है | क्षणोंकी बात ही तो ठहरी, निजल-- 
अपनी सुधब॒ध--खो जाता है। यह जीवनकी अनुपम, अहठितीय 
अनुभूति है, पता नहीं छगता, कोन-सा परिव्तेन हो गया किन्तु हो 
. कुछ अवश्य जाता है। आँखें किसीको देखनेकी उतावी शो जाती हैं, 
कभी निहार सकती नहीं, सामने आनेपर छजा जाती हैं, किन्तु देखने- 
की चाह और बढ़ती जाती है, यह प्यास मिटती नहीं. यहाँतक कि 
प्यास ही जीवन है, जीवन मात्र ही प्यास है | वह अपूर्व है 
जो जीवनके गहन अन्धकारमें प्रकाशकी किरणें बन आती है, वह आशा 
. है, उछास है उन्माद है। वह जीवन-मरुभूमिकी सरसघार है,--- 


भरे हुए सूनेपनके तम 
में विधुतकी रेखा- 
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असफलताके पटंपर अंकित _ 
तुम आशाकी लेखो-सी | 
हु >< और 
बरस पड़ी हो मेरे; मनमें- 
तुम सहसा रस-घार बनी ; 
तुममें लय शेकर अभिलाषा 
एक बार साकार -बनी.!. 


किन्तु प्रेमका यह आवेश भी चिरस्थावी नहीं । क्षण वास्तवमें क्षण हवा 
रह जाते हैं, युग बन नही पाते ओर प्रेमकी कोमछ छूतिका फूल लगनेके 
पहले मुरज्ञा जाती है कलियों आ पाती नहीं । संसार स्वप्स मात्र नहीं 
ओरसपनोंके आध्यरपर बसी बसायी दुनिया कम ठोस सिद्ध नहीं होती | प्रेम 
जीवनका वही मधुर सपना है, जिसमें एक. ओर जहाँ आशा, उत्साह, आनन्द 
विध्दछ और विस्तार है, वहाँ दूसरी झोर निराशा, निरुत्साह, निरानन्द 
अविश्वास और संकोच है। प्रेमकी इस व्यायकताके मूहमें प्रेमीके व्यक्तित्व- 
का यही प्रक्षेपण (770]८८४४०४) है। निराद्षा-जनित बेदनाके मूलमें 
अपने व्यक्ति्परका यही आघात है। दो सत्ताओंके एकीकरणका 
यही रहस्य है | व्यक्तित्वका भिन्नत्व नहीं' अपितु एकल ही ग्रेमकी चरम 
साथना है | किग्तु यह साथ्ना, यह एकल क्षणोंकरी देन हैं। बनना 
और फिर विगड़ना यही संसृतिकी गति है, उसका नियम है।? जिसे 
विधिको विडम्बना; छछाट लिपिकी अनिवार्यता आदि कहा जाता है, वह 
इसी विवशताकी भिन्न संशा है 4 जीवन जिन विरोधी तस्वोंद्रारा निर्मित 
हुआ है उसमें आशाओंके सुनहले सपने ही नहीं बल्कि निराशाकों तह 
किरण भी हैं । इसने और हँसाने! को आनेवाली 'मधु-कतुकी पागुर 
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कोकिछः उरकी पिर-संचित आशा जगा देती है। कवि मानता है, क्‍ 
यह आवेश भी क्षणिक है, यह सोन्दर्य भी क्षणिक है, यह मिलन-संयोग 
भी क्षणिक है-.- 


ज्ञीवन सरिताकी ' लहर लहर 
. मिदनेको बनती यहाँ प्रिये ! 
संयोग क्षणिक ! फिर क्या जाने 
हम कहाँ ओर तुम कहाँ प्रिये १ 
आह ह॥ हक 5 
. चलना हैं सबको छोड़ यहाँ 
अपने सुख-दुखका भार प्रिये | 
करना है करल्लो आज उसे 
कलपर किसका अधिकार ग्रिये |. 
उसका यह सन्देह मात्र सन्देह नहीं रह सका और मूलिमतो 
विफलता जौवनमें प्रत्यक्ष हो उठों, संसार निष्ठसताओँका आधार है| 
. पन्‍्तने कहा था>- | हु 
कौन जान सका किसघींके हृदयकों ? 
सच नहीं होता सदा अनुमान है ? 
_निरपराधोंके लिए भी तो अहा ! 
हो गया संसार कारगार है!! 


. श्रेमकी इस असफलताकी आशंका थीं किखुं जब सहसा विफलता 
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सामने आ खड़ी हुई, वेदना कम नहीं हुईं | जिसे जीवनकी 'मधुऋतुकों 
_पायलछ कोकिल? कहा था, जो जीवन मरुभूमिकी लहलहातों हरियाली थी, 
' जी ग्राणोंकी प्राय थी, जीवनकी आशा ओर उत्साह थी, वह अपनी बनी 
न रह सकी और कवि कहुता है--.'है प्रेम भूछ सपनेकी? | ० सब कुछ 
चला जाता है, संसारमें कोई टिका नहीं रहता । मनुष्यकौ किन्तु 
दुर्दमननीय आशा संसारके इस अस्थायित्वपर विश्वाध करना नहीं 

चाहती । संसारमें कोई अपना: नहीं मछा कब कोन किसका हुआ 
. है | संसारमें प्रवीक्षा ही सार है-- द 


अब असह प्रतीक्षा हुई सुमुखि ' 
अब असह तुम्हारा मोल हुआ 
जगके स्वसमें तुम मी लिख बो- 
इस्त जगमें किसका कौन हुआ ९ 
हअ ८ ३ 8 
कल मेंने तुमको पाया था 
निज जीवनमें उन्माद लिये ' 
खोये देता हूँ आज तुम्हें 


5 


में एक कसंकती याद लिये [. 


क्‍ भूलना नहीं चाहता, वह स्मृति ही उसका धन है । प्रिय केवल 

स्मृतिमं ही तो जीवित रहता है। हाय अमी कलकी ही तो बात है वह 
किस तरह भुठा दे। रह रहकर याद कॉटे-सी कसके उठती है। वह 
भी एक बार मीराकी भाँति कहना चाहता है- 


जो में ऐसा जानती रे, प्रेम किये दुख होय | 
मगर ढिंढोरा पीटती रे, प्रेम न करियो कोय ॥। 
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किन्तु केवल किन्तु? बना रह जाता है | यह व्यथा फिर भी स्थायी 
नहीं | क्षणोंके संयोगकी माँति वेदनके क्षणोंकी तीत्रता तो घट ही 
जायगी । अब राह दूसरी है। वेदनाकी गहरी अनुभूति वेदनाको ही 
भवा देती है. वैसी अवस्थामें वेदना अभिश्ञाप नहीं, वह वरदान बनकर 
आती है। प्रेमी वेदनाहीमें जीवित नहीं रूता बल्कि. उसका सम्पूर्ण 
व्यक्तितत चेदना-मिश्रित .हो. उठता है | उस समय . जीवन-दर्शन 
सांसारिक क्षुद्रताओं, मन-अपमानके ऊपर उठ जाता है'। उसकी जाँच 
संखारकी मान्यताओंद्ाारा नहीं' किया जा सकता | भावनाओं 
वेदनाका दंशन नहीं होगा, एक मर्म-मधुर टीस होगी। वह 
छट्पटाता भी नहीं, चिह्माता भी नहीं, हो-इछा भी नहीं मचाता 
एक हल्की-सी घड़कन, मधुर बेदनाकी अधखुली हँसी ही वेदनाका 
परिचय दे पाती हैं। संसारकी दृष्थ्सिं वह पागल है। संसार जिन 
मान्यताओंके दारा जीवनका मूल्य. निर्धारण करना चाहता है उनकी 
कस्रोटीपर वह कसा जा नहीं सकता । संसार उपदेश कम नहीं देता | 
वह चाहता है--कोई सामाजिक मान्यताओंका तिरस्कार न करे | वह 
कदता है,--मले आंदमी? क्‍या अच्छी सूरत बना रक्‍्खी है, क्‍या कर 
_ रहे हो, क्यों अपने जीवनको व्यर्थ बबाद कर रहे ।? 'नर हो न निराश 
करो मनको! । संसार क्या !? जिसने प्रेमका यह बन्धन बाँधा था और 
एंक दिल तोड़ दिवा-- 
“जिसने तोड़ा. प्रिय उसने ही 
था दिया प्रेमका यह बन्धन! 


वह भी कह उठती है,--आन#्दसे रहो, जीवन रसको याँ व्यूर्थ न 
. बह्ज्नो 0 किन्तु 'ैं दीवावा तो भूछ चुका अपनेको? इसलिये यह उप- 
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: देश व्यर्थ है, यह पूछना व्यर्थ है, में कंहों रूँगा, कहाँ जाऊँगा, इश्कके 
माते' को जंजीर है मकड़ीका जाला? किन्तु अपने आप बन्धनमें पड़े व्यक्ति- 
की भाँति आज अपना बन्धन तोड़ चले -. 


हम सखयम्‌ बंधे थे ओर स्य॑ 
अपने बन्धंत हम तोड़ चढछे । 


गे जाऊँ गा, कहाँ बरूँगाः यह पूछनां भी व्यर्थ है | इसलिए नहीं 
भाग रहा हूँ कि 'भागनेकी इच्छा है?! बढ्क्ि इसलिए किगति ही जीवन 
. है, जीवन ही गति है| कोई यहाँ रुक नहीं सकता, रुक नहीं वाता । 
यदि यहाँ- रुक पाता, अवश्य रुक जाता । इस स्नेह-बन्धनकों तोड़कर 
नहीं जाता, किन्ठु विवद्ञता तो कम नहीं । अपने बन्धन खयं तोड़कर जा 
रहा, इसमें मी कम विवशता नहीं । एक दिन ऐसा था, “जब तुम 
अपनी थीं, जग अपना था? किन्तु थे क्षण तो ढिके रहे नहीं । - तुम्हें 
आपनी राह जानी है, कवतक रुका रहूँगा, इसलिए यह बन्चन तो तोड़ना. 
निश्चित लक्ष्य नहीं, उद्देश्य नहीं, कोई गन्तव्य स्थान भी नहीं | ऐसा 
स्थान नहीं, जहाँ कोई आँखोंमें प्रतोक्षाका भार छेकर बैठा हो, इसलिए--- 


हम दीवानोंकी क्या हस्ती 
है आज यहा कल वहा चंले। 


कोई बुलामेवात्य नहीं, कोई सेकनेवाठा नहीं | पथ ही साथी है, 
. वागलूपन ही सम्बल है| पथकी रेणुका कोई निम्ित स्थान नहीं । चायुके * 
 झोंके नित नवीन संसार बनाते ओर बिगाड़ते हैं । उसी धूलकी भाँति 
हमारी फोई इस्ती नहीं | धूलका अस्तित्व: नहीं, यह बात नहीं, किश्म 


६ ४ गीति-फाव्य 


कह 


अस्तित्व साथ जो टिक सकनेका भाव है वह तो नहीं । यह जीवन 
आज कुछ वैसा ही अनिर्दिट, आदर्शहीन, लक्ष्य-भ्रष्ट है। कोई बन्धन 
नहीं, चारो छोक जगीरीमें' है। इस संसारके 'मिलन-मेल? में कुछ 
'अणोंका ही तो संयोग है। सहसा निर्मेघ गगनमें चमक पड़नेवाले 
वूमकेतुकी भाँति ही ती 'क्षणिक परिचय का सुख-संयोग” है-.- 


आये बनकर उपछ्ास अभी 
आसू बनकर बह चले अभी 


कितना क्षणिक है यह मिलन-संग्रोग; 'डठे ददकों तरह, गिर पड़े 
अंसूकी तरह जब चलना ही अभीश है, संसारमें कोई विरामदायिनी 
गोंद नहीं, जब गति मात्र उद्देश्य है फिर--'किस ओर प्ले ! यह मत 
पूछो ? तुम पूछते हो, 'संसारमें अभी हमने देखा ही क्या ! यह अनेका- 
नेक विचित्रताओंका मण्डार है। यहाँ नित्य नवीन खुखोंका साज हैं |? 
फिर मी, भाई जो देख लिया, वह पर्यात है, अब और अधिक देखनेकी 
चाह बाकी नहीं रही | इतना ही क्या कम है जो--.. 


 जगसे उसका कुछ लिये चले, 
जगको कुछ अपना दिये चले, 
दो बात कही दो बात उुनी 
कुछ हँसे ओर फिर कुछ रोये ! 


जीवनमें ओर कुछ तत्व तो रहा नहीं! इस अन्धी दुनियाकों हमने 
. आपना प्यार दिया, ओर संसारने केवल असफलताका मार दिया | जगसे 
 उतका अभिशाप: लिया ओर उसे अपनी करुणाका वरदान दिया।. 
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होती हैं। इस गीतमें हृदयकी हल्क्ी-सी विकल्ता, प्रेम-पीड़ाका माधुय॑, 
भावुकताके रससे सिद्चित मर्म-मधुर पीड़ा, सांसारिक मान्यताओंके प्रति 
'उदासीनता, अनुरागकी उन्मादक दशा. है। यह मर्मत्यर्शी है, इसमें 
भावोद्रेककी क्षमता है | 


फोकिलकी यह कोमल पुकार | 
कितने मधुसिक्त बसन्तोंने कर मधुर सेज दी यह पुकार || 
पर तारोंही नीरव समाधिमें 
. डूबे मेरे सभी गान, 
असहाय हृदयकी हक॑ हाथ! 
आस वन आयी है अजान | 


. यह तो जीवन दंशन-सा हे, विध, सा साँसोंका हे उभार ॥ 
कया मधर राग ! यह तो मेरे 
सुखका है अपहृतः. धन: महान 
ये बिहँग अलग हो उड़े सभी 
ले मुझसे मेरे मधुर गान। 
यह गान; आज है सोई-सी स्प॒तिका कितना नि््ठुर प्रहार ॥ 
--रामकुमार वर्मा 


वसन्तकी अमराइयोसे मादक अमन्धनात्थ आकर जीवनकी ,सोयी 
भूतिंकों “जगा देती है। कलियोंकाः सुहास -किसीकी :मन्द: मंदिर 
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पुस्कानकी याद दिलाती है । समीरकी चञ्चल-हिछोर लहरें उठाती. इठ- 
छाती चल पड़ती है | चारों ओर हर्ष-हंछास छाया है किन्तु सूनेपनकी 
स्मुति रह-रह ठेस लगा जाती है.। बसन्त॒की बासन्ती . सुरभि नये सपने 
जगा देती है--.. 


सिहरें द्रुम-दल, , नव. पहतर 
फूटें,.. डाल्ोंपरे ... कोमल, . 
'लहरे मलयाचित्न, . कल्लरव _ 
सर 'लहरोंमें मदु-चन्बल !. 
'अद्रिति नयना .. कल्तिकाएँ. 
फिर; खोल. नयनः निन्न. हेरें, 
मशझरियोंके _ : झुकुठोंमें: 
तंव. ;. नीलम .. . आम-दल्वोंके 
जोड़ों. * मब्जुल' ' घड़ियोंमें 
ऋतुषतिको '. “ “ पंहनानेको 
“कुक डाज्षोंकी'  लंड़ियोंमें | 


-“निरण्ला 


द्वरमें दिसानमें दुनीमें देख देसनमें क्‍ 

देखो दीप दीपनमें दीपति दिगंत हे १ 
विपिनिमें ब्जमें नवेल्तिनमें बेलिनमें, 

बननमें बागनमें बगरुयो बसंत है । 


चारों ओर बासन्ती-श्री फैली है ओर इसी समय कोयछ कूक उठतीं' 
है । मन पहलेसे ही कुछ उन्मन-सा, उदास-सा था | कुछ सूना-सा जान 
पड़ता था, किन्तु पता नहीं हृंदयमें क्या खटक रहा था कि कोयछकी कूक 
उठी । कबि एक बार सजग हो उठता है, अरे 'कोकित्नकी यह कोमल 
पुकार! । स्मृतियां सो छुकी थीं, वह उस म्म-व्यथा, अन्तरकी पीड़ाको 
भूल चुका था। दिलका घाव मरता दीख रहा था | मनमें बार बार उठ 
पड़नेवाली पीर कसक पैदा नहीं करती थी। अब न बह आकुल्ता थी, 
न था उद्देग | इल्चछ शान्‍्त थी कि सहसा जग पड़ी 'कोकिल्की यह 
कोमल पुकार !? आह, 'कोयंलकी यह पुकार! कितनी मादक है ! न जाने 
कितने वसन्तोंको मादक सुराका इसने पान किया है| यह मधुसिक्त है, 
उन्‍्मादक है 4 वह खोयी पीर जग पड़ती है । छ्वव फिर हरे हो जाते हैं, 
न जाने कौन-सी व्यथा, कोन-सी पीड़ा छिपी है इसमें | कोयलकी यह 
पुकार आनन्द, मिलन, इर्षका मीतव जगाती है। प्रकृतिके नव-हासका 
चित्र अंकित कर जाती है किन्तु आज हवा बदछी नजर आती है 
मन विरस है, उन्‍्मन है. किसीकी चाहमे मस्त है, अमाव-त्रस्त है ओर 
'कोयलकी यह पुकारः उंस अभावकी अनुभूतिको तीजत्र कर देती है 
_ कवि कल्पनाका उपासक था वह 'तारोंके गजरोंवाढी! निश्चाके साथ गगन- 
_बिशर करता था; आज जिशासा और ओस्सुक्यफे इस जीपनमें अनुभूतिकी 
_ ज्वादा जग प्रड़ती हैं | कविको वेंकी अंनुभूति “कब्पनासे अधिक. प्रिय है । 
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म्हई 
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और 'कौयलकी यद कोमल पुकार! उसकी अनुभूतिकी : जगा देती है । 
यदि इस कोमल पुकारमें रस-मग्नता नहीं होती, अमर उसकी बुद्धि 
काम कर पाती वह -सुनी-अनसुनी कर देता किन्तु इस युकारमें इतनी 
मादकता है कि बुद्धि साथ दे पाती नहीं | न जाने कितने: बसन्तोंकी 
मादकताने इसे मादक बनाया है। फिर केसे न इसको मादकता अंपरिंमेया 
हो, अतुलनीय दो, | ओर 'कोकिलकी यह कोमछ पुकार !? द 

. उसकी अनुभूति इतनी तीज़ हैं कि वह मौन है, भाव इतने गूढ़ हैं 
कि उन्हें वाणी नहों मिछ्ती | जबतक अनुभूतिकी यह तोबता नहीं थी 
उसके गान स्वस्के पंखोपर चढ़ आकाशका बिहार कर रहे थे किन्तु आज 
भावना मूक है, ठीक उसी प्रकार मूक्र जेसे अपलक तारे 


तारोंकी नीरव समाविमें . 

डूबे मेरे सभी गान, 
झसहाय हृदयकी हुक हाय ! 

आँसू बन आयी हे अज्ञान | 


तोने नीरव समाधि ले छठी । आकाशकी आँखोंके आँसू तारोंफि 

रूपमें झलक रहे हैं। तारोंकी अपलक व्यथामें आकाशकों -करूँण-कहानी 

है | उसी प्रकार हृदंयक्री अन्तर्यूत भावना परिधि खोकर निस्सीम हो रही 

' है ओर आँसू ही उस व्यथाके परिचायक हैं। यही तो पीड़ा है कि 'एंक 
स्वप्न बन गयी तुम्दारे प्रम-मिलनकी बात” ओर इस घंड़ोंमे 'कोयलकी 
यह कोमल पुकाश|!” कोयछ ऐसे स्वर म॑ सुना । आँखोंमें छानेवाले 

आँसू दिलका मेद” कह देते हैं, ओर “असहाय हृदयक्ली हुक” कुँछ बूँद 

४ ऑंसू बनकर रह जाती है | यदि वह हंदय असंहाय नहीं होंता, प्रियेक्ो 
बाहुओंकी सीमामें घेरकर रवि बाबूंकी बालिकांकी- तरहे कहे उठता- 

२४ 


जतेः आमि दिल्लो ना. तोमाय ( तुम्हें जाने न दूँगी ) लेकिन: हृद्यमें 
इतनी शक्ति कहाँ:थी जो बाहुओंकी - सीमामें पेर रखा - जो सके अंगर 
पंही सम्भव होता आखिर रोना क्‍यों आता १ “असहाय ।हुृदयकी' हुक 
आँसू बन आयी है? ओर फिर भी 'क्रोयछकी यह. कोमल घुंकार |! कह 
जीवन द्वी विषादका गीत बंन गया है--- 





आह सेणा गीला गान, 
 बणे-वश है उरका कम्पन, 
शहब्द्‌-शब्द हे सुधिका दंशन 
चरण चरण हे आह, 
कथा है कशु-कण करुण अथाह 
बूँदमें बाडव का दाह 


जीवन तो व्यर्थ वेदना-भार बन रहा है | उसमें आशाओंकी दुनिया 
बसा ली थी किन्तु आज स्पृतियोंका, आशाओंका संसार छुट. चुका है 
बस यह - जीवन तो दंशन-सा है,. विष-सा सॉँसोंका है उमार! | किसी 
माँति उस वेदनाकों सुझछा रखा था, .पीड़ाको दबा छुका था, दंशनकी 
टीस कम पड़ गयों थी कि सहसा सुन पड़ी 'कोकिलकी यह कोमछ 
झुकारः | मावनाकी इस प्रचण्ड घारामें, अनुभूतिके वेगवान इरहराते 
अवाहमे मनका बाँघ बह गया । आाँसुओंमें मन बह. गया । सुमृतियोंका 
यह जीवन दंशन-सा है, रह-रहकर - पीड़ा होती है, जिस तरह कॉये:रह- 
रहकर चुमते हैं, समतियाँ रह-रहकर टीस पैद्ध कावो हैं. और फ्रेल्वेक 
शक्क, इरेक घड़ी, इर साँस विष-सी लगती: है. | 
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अरी कोकिल ! तूने. कहाँ यह राग- सीखा ! तेरे इस संगीतमें मेश 
अपछत :वैमब॒ छिपा है |: में. बसन्‍्तकी मदि्रि-बासल्तिकतामें- ,मुग्ध हो 
ज्ञाता था; कविकी:बाणी मुखर होः जाती थी, उल्लासके. गान फूट - पड़ते 
थे. जिसमें उन्‍्माद था, -उल्लास था, मादकता थी, बेहोशी थी। :तूने +मेरे 
उसी गानको चुरा लिया है |. आज मुझसे वह:गान छिन :ग्रय्ा- है, हमें 
सूना रह गया हूँ. और मेरा वह, गान तेरे. कण्ठसे फूट .पड़ा है। 
मैरा गान ही आज सारे पक्षी गा रहे हैं। केवल एक में ही छुदा हुआ 
रह गया हूँ, मेरे अशेष वैमवसे सभी ऐश्वयंशाली बन गये हैं, और 
छूछा रह गया हूं ; मम-घन “दीन? | यंह राग मधुर -है इसलिए: नहीं 
कि माधुय इसमें स्वयं बसता है । इंस रसकी सूष्टि तो मेंने की थी । वह 
रस तो छिन गया है किन्तु तेरे गानमें वह आ बसा है। कोकिल, . तेरे 
इस निष्ठुर गानमें न जाने कितनी मोन-मधुर, स्मृतियोँ छिपी हैं ।. स्मृति 
वी चुपचाप पड़ी. थी, समझ रहा था वह सो गयी है, सदाके. छिए. चली 
गयी है, किन्तु समझा न था कि वह केवल चुपचाप पड़ी है, -सोयी-सी है 
शोथी नहीं, ओर सहसा-तेरी यह कोमछ पुकार । शान्त सरोवस्में . जैसे 
किसीने कह्कुड़ी फेक दी, जल-राशि -चशड्लंल ओर विक्षुब्ध . हो...उठी । 
मानध्व-लहरियाँ सो रही थीं कि तुम्हारी. यह मधुर पुकार कानोंमें. गूज 
उठी. अनेक स्मृतियोंको जमातो ओर चशञ्चल बनाती | ५ 
5 मानव सापेक्ष -प्रकृतिकी : संवेदनशील्तासे . परिचित . .कबिके 
अन्दरम कोयलुकी कूक हूक पैदा करती है । अनुभूति गहरी हो उठती 
है और वह एक बार कराह उंठता है-। अतुभूतिकी. इस -ठेससे कल्पनां 
तोयी नहीं रह जाती और “्योम कुंजों'की विहारिणी 'तारोंकी नीरव 
समाधि! में कविके डूबे गान' देखती है ।.'नीरत समाधि!मे ड्ुबे गान 
नीखताके परियायक हैं, उनमें मुखरंता नहीं, कबिः इतना भावामिभूत 


'हो उठता है कि उसकी अभिव्यक्ति कुष्ठित होती ज्ञात होती है यद्यपि 
इन पंक्तियोंमि अपनी अभिव्यक्तिको साकारता देनेका उसने प्रयास 
किया है| असहाय हृदयकी हूक “आँसू बन आयी है? इसमें अपनी 
“विवशता, बेकसी और लाचारीका भाव है | अब रोनेके सिचा और कोई 
चाग तो नहीं । “द्वि!ः की भॉति कविकी यह अनुभूति गम्मीर न 
'द्विज'की 'अमातबकी पूजा में अमावकी मावात्मकताके दर्शन हैं उसके 
प्रति मोह है, यहाँ अभाव उस रूपमें नहीं ; अभाव खलता है, व्यया और 
'पीड़ाकी सृष्टि अवश्य करता है| डा० बवर्माकी अनुभूति ऐसी नहीं जो मात्र 
अनुभूति रूपमे उपस्थित हो, वह कल्पनाका साहचर्थ छोड़ नहीं सकती: 
अनुभूतिकी तीव्रता मनोदशा सूचक कुछ शरब्दोंकी सोमामें ही अभिव् 
_ज्वित हो पाती है, और केवल “आह? 'उफः? करनेवालेमें ही वेदनां हरी 
आवश्यक नहीं | कल्पनाकी उगलियां पकड़ कवि मनोरम चित्र अंकित 
'करं सकता हैं, इसका आशय है कि उसमें कछागत निस्संगता है, चह 
'अपनी व्यथाकों देख पाता है, उसे पहचानता है | द्विजका कवि अपनी 
अनुभूतिमें इतना मभ है कि उसमें पर्या्त निस्संगता नहीं आती । अतः 
जहाँ एक ओर अनुभूतिकी गम्भीरता, तीव्रता ओर आवेशके कारण द्विजकी 
'कवितां प्राणवती हो जाती है, वहाँ डा० वर्माकी कविता कलात्मक है, 
सोन्दर्यमयी है । कोयलकी इस पुकारके कारण “निराला? जैसा उल्लास 
ह कुमार'के मनमें नहीं जगता वह बतनन्‍्तके नवहृषका उपहार लेकर नहीं साती 
_ धपिकखर' “नम सरतसाता नहीं |? पिकीौकी इस पंचम युकारमें बढ सबर्थ 
जैसी बाल-सुलम जिशासा और आनन्दोद्रेक भी डा० वमामे नहीं 
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_ बसंन्तकी प्रिये, तुम्हारा स्वागत है, तुम्हारा स्वागत है; यद्यपि तुम 
इब्य हो ओर मेरे लिए केवठ एक खर हो, एक रहस्य हो। | 


डा० वर्माके लिए कोकिल केवल मान नहीं, केवल रहस्य नहीं |. 
“ऊुमारःका कवि उसे पहचानता है, जानता है उसमें कितनी मोहकता है 
कितनी मादकता है। आकाशकी चुपगुप नीरवतामें अपनी ही अनु- 
भूतिका प्रसार वह देखता है | अपने किसी दिनके मधुर गानकों पक्षियों-. 


#/&क०;६७ 


उसके गानका ही खर सब जगह है, सभी उसके खरमें गाते हैं, केवल 
यही मूक है, अपनी व्यथा प्रियतक पहुँचा नहीं पाता | कितनी छाचारी 
है, कितनी बेबसी है । इसमें संसारकी क्षणिकता, प्रेम ओर सीन्दर्यके 
अस्थायित्वक्ी चिन्ता उसे नहीं उसके रोनेमें कीट्सकी सी विवशता भरी 
नहीं, शेली जैसा उद्दाम आवेश भी- नहीं, महादेवी जैसी घुलानेवाली 
सुकुमार करुणा मी नहीं , मीस जेसा मतवालापन भी नहों, एक मधुर 
किन्तु मंदिर बेदनाकी झंकार है | वेदनाकी विद्वत्यात्मक अभिव्यञ्ञना 
नहीं केवल सुकुमार रेखाओंके द्वारा साकारता देनेका प्रयास है | प्रसाद- 
की भांति रेखाएं सूक्ष्म भी नही, महादेवीकी भांति इसमें विशद्ता भी 
नहीं, लेकिन मधुर सुकुमारता है। कल्पनाका रूप गीतिकाव्यके लिए 
उपयुक्त नहीं हुआ करता । पन्‍्तके गीतोंमें कल्पनाके इस व्यापक 
समावेशके कारण अनुभूतिका आवेश घट जाता है। ढा० वर्मामें 
कल्पना अनुभूतिके साथ इस तरह घुछ मिल गयी है कि. साधारणतया 
 शाठकको ज्ञात नहीं होता कि वह कब्पनाके चित्र देख रहा है। 


यही इनकी शक्ति है | गीतिकाव्य संगीतात्मक है: अतः छन्द-गत 
प्रवाहका निर्वाह आवश्यक है | “कोयलंकी पुकार” में मादकता है 
कारण न ज़ाने “कितने मधुसिक्त बसन्तों ने इसे मधुर किया है . प्रवाहमें 
तीब्रता अतः अपेक्षित है, ऐसी अवस्थामें अपहत, र्द्ृति और निष्ठ सम 
प्रवाहकी बाघकता आ जाती है यद्यपि में मानता हैं निष्ठुर पर 'खर के 
रुकनेसे है निदुर्ताकी ओर सहसा ध्यान चछा जाता है। 'अजाम 
और “महान” शब्द चित्रोंकी सांकेतिकतामें कोई सहायता नहीं देते | 
करुणा यहाँ प्राणोंमेंघुली मिली नहीं है. “डा० वर्मा सोन्दर्यके कवि हैं 
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और संबेदनशील्ता है | 


द्नि जल्दी-जल्दी . ढलता है! 
हो जांय-न पथमें रात कहीं 
मंजिल भी है दूर: नहीं--- 
यह सोच थक दिनका पंथी भी जल्दी-जंल्दी चलता: हे 
दिन जल्दी-जल्दी ढलताः हे 
“बच्चे प्रत्याशामें होंगे, 
_ नीड़ोंसे मॉँक रहे होंगे: 
. यह ध्यान प्ररोंमें चिड़ियोंके भरता कितनी चंचलताः हे : 
दिन  जल्‍्दी-जछ्दी लता हे 
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अुझसे मिलनेको कौन विकल 
में होऊँ किसके हित घचंक्‍्ल 
यह अश्न शिथिल्ष करता पदको भरता एरमें विहलता हे ! 
दिन जल्दी जल्दी ढलता'हे ! 
........ जबच्चन 


 सनन्‍्ध्याकी असुणाभ धूमिल छाया कोलछाहलछ परिपूर्ण जीवनकी विशआ- 
न्तिका परिचय अपने अन्तरमें छिपाये आती है | प्रकृतिमें जहाँ-जीवनके 
उल्लासके चित्र हैं, वहाँ निरोशाकी घणओँका घटाटोप. भी है। अकृतिकी 
संवेदनशीलता मानव-सापेक्ष है, मनुष्य अपने अन्तरका प्रतिबिम्ब प्रकृति- - 
के दर्पणमें देखता है । सन्प्याक्ी घनी छाया छाती आ रही है।.- दिन . 
दलता जा रहा है; धूप छिपनेपर है, कहीं राहमें ही रात न हो जाय, 
फिर यहीं कहीं रात काठनी पड़ेगी। अगर पैर जल्‍दी करें घर पहुँचा जा 
सकता है, कारण मंजिल दूर नहीं | अगर मंजिल. दूर होती, चिन्ता क्या . 
थी, यहीं कहीं रत बिता छी जाती | इतना समीप आकर राहमें टिकते 
नहीं बनंता और सम्ध्या घिरती आ रही है, जल्द अधेरा हो जायगा ओर 
फिर उस अन्धकारमें एक पग बढ़ाना सम्भव नहीं होगा | इसलिए थके 
पंथीके प्राण आकुछ हैं, उसके पग चशञ्जछ हैं ओर है.पद-गति वश । 
किसी प्रकार गन्तव्य स्थानपर पहुँचना होगा, पहुँचना ही होगां। और 
इधर 'अब रात नभसे उतस्ती” अतः- 


यह सोच थकां दिनका पंथी भी जल्दी जल्दी चलता है | 


दिनभर घलनेके कारण उसके पेर थक चुके हैं; पद:गति .शिथिछ -ो चुक्री 
है: चलमेकी इच्छा: नहीं, किन्तु वह जल्द-ज़लद अपने डग भर रहा है 


३७ | गीति-काउस 


'हो जाय न पथमें रात कहीं' ओर चिन्ता तो यहू है कि 'मंज्िल भो- है 
दर नहीं! | पथिक्ी इस चद्जलतामें कितनी तीव्रता है | कविका मन भी 
पश्चिकके साथ उड़ चलना चाहता है गे 

सन्ध्या हो चली माता-पिता चज्चु-पटढ्मे दाने भरकर लौंड रहे 
होंगे । न जाने कितनी दूर वे निकल गये होंगे । सन्ध्या हो चली, किन्तु 
वे छोटे नहीं । आह, सूरज भी ड्ब चला और वे लोटे नहीं । बच्चोंके 
मनकी आहांका ओर प्रतेक्षा आकुल,. बनकर नीडोंते आँक पढ़ती है | 
उधर माता-पिता सोच रहे हैं, बच्चे आकुल प्रतीक्षा कर रहे होंगे; बार- 
बार नीड़ोंसे झाँक-झाँक आसभानकों ओर देख रहे होंगे और इचघर 
सन्ध्यों हो गयी। अन्धम्ारं बढ़ता जाता है- और इस अन्धकरारके साथ ही 
बच्चोंकी आकुछता बढ़ रहो होगो | कहीं ओर देर हो गयी तो. बअच्चोंके 
प्राण सूख पड़ेंगे । दिनमर उन्हें भोजन न मिथ्र हागा। माता-पिता 
लोगकर.. उनके चच्चु पठछमें दो दाने डाल देंगे. ओर उनके पद्नोंके 
नीचे बच्चे सुखकी नींद सो. सकेंगे हसोलिए- 


यह. ध्यान पदोंमें चिड़ियोंके भरता कितनी च॑चलता हे । 
बीत चली सन्ध्या की बेला” 
द ओर 
. बच्चे प्रत्याशामें. होंगे 
ड्रोंसे झॉक रहे होंगे। 


पंथी सोचता है, उसकी उन्मन प्रिया द्वारपर आकुल प्रतीक्षा- 
में खड़ी ' होगी, आँखोंमें' आँस, और होठोंपरः करुण-विषाद होगा। 
संनयांकों अन्तिम किरणें' उसके अलकोंसे उलझ. रही होंगी।. यदि 
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शहमें ही अन्धकार नहीं हों जाये, 4दि रात उसम्रकों मागमें अंडे नहीं, - 
वह एकाकिनी प्रियातक पहुच सकेगा |- उसकी विधादभरी आंखोंमें: 
प्रेम ओर मिलनके आँसू छलू-छला पड़ेंगे, होठॉपर मधुर मुस्कान, खिल 
पड़ेगी और प्रियाकी आकांक्षा पूरी होगो । प्रियाका यह ध्यान ही .उसके 
पैशेंकों गति देतः है, उन शिथिल चरणोंकी गतिका कारण यही भावना है । 
दिनको जल्दो-जल्दी ढलते देख पंथीक्ों गति-्वपछता और पक्षियोंके परोकी 
चश्चरुता देख कविके पैर भी स््रय॑ उठ पड़ते हैं, वह भी तेज चलने 
रगता है, किन्तु उसकी दक्ा उस भडके, अड्लेले पंछोको भाँति है--.. 


अन्तरिक्षमं आकुलकन, आतुर 
कभी इधर उड़, कभी उधर उडड 
पंथ नीडका खोज रहा हे पिछड़ा पंछी एक अकेला 


.. ओर रुख्याकी बेला बीत चली, अन्धकार छाता जा रहा है, हाय |! 
ध्यल बसी सन्ध्या गगनसे?। सहसा उसके पैर सहम जाते हैं, आखिर उसके 
वैशेमें गति क्‍यों ? गतिमें चञ्चछता क्‍यों ! और मन एक बार विषादसे 
भर जाता है। पंथी विक्रठ है कि उसकी प्रिया उसकी आकुल-प्रतीक्षा 
कर रही होगी, पंछी चश्वल हैं कि. उनके बच्चोंका. धीरज छूट रहा 
होगा। आखिर कौन ऐसा है *जो उसकी प्रतीक्षा कर रहा हो ? उसका 

नीड उजड़ सुका है। नीड़ अब है ही कहाँ १ न तो उसकी प्रिया ही है 

ग़ेर न बच्चे ही हैं जो उसकी प्रतीक्षा करते होंगे । हाय, यह जीवन भी: 
कैसा मरुस्थल है जिसमें अब कोई आशा नहीं, आकांज्ञा नहीं। विस्तृत 
अम्भूमि-सा जीवन है जिसमें .आशाओंफके अंकुर उगते नहीं, अभिलाषाके 
वोदे पनपते नहीं, यहाँ तो ,निराशाका ताप है, अनन्त ताप ! कहीं कोई 
धघतीक्षा करनेवाली होती उससे मिलनेके लिए जल्दुनजल्द मागनेमें कितना 
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आनन्द आता ; उसमें कितना स्वाद आता किन्तु ऐसा सम्मव नहीं, यह - 
दक्य नहीं | किन्तु सभी दिन ऐसे नहीं थे, एक ऐसा .भी समय था जब - 
रात॒के ऑमनमें आशाओंके दीप जल्ते थे, जब मिल्नका यह पर्व था | 
यह जीवन सदासे ऊसर मरुभूमि ही नहीं था इसमें आशाओं.ओर अरू. 
मानोंकी बस्ती थी किन्तु आज विस्तृत व फैली बालका-राष्यि है,. मंत्र 
बालुकाराशि, जिसमें स्नेहकी रख-सिश्चित धारा नहीं 
अन्धकार बढ़ता जा रहा है, एकाकी मग है कोई ठंगी नहीं, साथी 

नहीं, अतः- द 


डर न लगे सुनसान सड़कपर, 
इसीलिए कुछ ऊँचा स्वर कर 
बिलग साथियोंसे हो कोई पथिक,. झुनो गाता आता-हे।.. 
इनमें एकाकी अकेले परथिककी अन्तर्वेदनाका स्वर है। दिवंगता 
प्रयाके अभावमें कवि बच्चनकी निराशा हृदयमें अठती नहीं । यह 


बड़ी, यह अनुभूति कुछ इतनी और ऐसी तोज है कि उसकी व्यथा 
का विभिन्न अस्तित्व नहीं रह जाता-- 


का हदसे गुजरना हे दवा हो जाना । 


इंसीलिए उसके पेर स्थयं उठ पड़ते हैं ओर पह जल्‍दी बचदी 
चलने लगता है कि सहसा--- 


मुझसे मित्ननेको कोन विकल |... 
में होऊआँ किसके द्वित घब्बल ?! का ध्यान आता है । 


पथिककी प्रिया उन्मने- उदास बैठी प्रतीक्षा करती होगी, अत 
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उसके पैर जल्द जल्द उठ रहे हैं | पंछीके बच्चे नीड्रोमे आशाओंसे मरे. 
इंन्तंजार करें रहे होंगे इसलिए उनके परोंमें चलता हैं । पर कोने 
ऐसा है, जो उससे मिंठनेकों विकल है ! एक दिन ऐसा था जब उसको 
प्रतीक्षामें आँखें बिछानेवाछा कोई था मगर वह दुनिया उजड़े चुकी हैं 
और वह प्रिया न जाने कहाँ कितनी दुर किस देशमें जा दली हैं | 
एक ऐसा मी दिन था जब उसने नयी निराली दुनिया बसायी थी जो+- 


भाषताओंसे विनिर्मित 
 कल्पनाओंसे सुसज्जित थी किन्तु वह वेसी नहीं रही और आज-- 
कर चुकी मेरे हृदयका सप्न चकनाचूर दुनिया 


हस दुनियामे उसने असंख्य खमप्म पा रखे थे, अरमांनों, आशाओं 
ओर अभिवाषाओँका संसार उसने बसा रखा था। उसने सम्रझा था 
प्यार अमर! है शाश्वत है, चिरन्‍तन है किन्तु 


..._ पर क़िसीकी आशा पूरी कहाँ डुई है | ओर उसी , प्रकार. कविकी 
बसी बसायी दुनिया भी उजड़ जाती है | दूसरोंको घर छौठते देख उसके 
पैर अनायास, अभ्यासरश घरकी ओर चल पड़ते हैं. किन्तु सहसा 
उसे ध्यान आता है--- 


'सुमसे मिलनेको कौन विकल 
मैं किसके दित होडँ चंचल 


ओर सहसा “यह प्रश्न शियिल करता पगक़ो” एवं “भरता कितनी  विह- 
छता! है | जो व्यथा, जो पीड़ा अनुभूतिकी तीब्रताके कारण दष्टिसे 
ओझल हो गयी, जिसकी अनुभूति, मालूम पड़ता था, शेष नहीं रह 
अयी, इस प्रश्नके उठनेके कारण और तीत्र सजग तथा सतेज् हों जाती 
हे | सारा संसार शीघ्रता कर रहा है, केवल उसमे पैर शिविक् और 
विजड़ित हैं | वह पूछता है--किसके लिए मिलनेको विक्रल होऊँ.. 
गन ऐसा है जो मिलनेकी प्रतीक्षामें आतर है ? और उत्तर है-- कोई 
नहीं, कोई नहीं । अ 


यह प्रश्न शिधिल करता पगऊ़ो भरता कितनी विहलता हे 


उल्लाससे उछसित होनेवाले जीवनमें विधादकी विहलता ओर. 
सघन हो उठती है । इस बेदनामें भावोस्माद है, अनुभूतिकी तीजता है 
ओर अभिव्यक्तिका सहज, सरल प्रवाह है। पंथी ओर पंछीकौ चश्चल्ता 
कविकी निराशा ओर व्यथाकी भूमिकाके रूपमें है | प्रकृतिका 
विविध रंगरज्ञित यहाँ चित्र भी नहीं, मानत-सापेक्ष संवेदनशीलता 
ओर भाव-प्रवणता भी नहों, कल्पनाकी व्योम-कुंज विह्ारिणी उड़ान भी 
नहीं । पंथो और पंछीके चित्रोंमें रागात्मकता और संगीतका संतुलन 
है । कल्पना इन चित्रोंमें रंग भरती है और अनुभूतिकों तीव्र करननेमें 
द्ायक होती है । इसमें न किसी वाद का विवाद है और न किसी 'पन! 
की 'पनपनाहट” । चश्चछ्ताकी प्ृष्ठभूमिपर शिथिरू थके चरणोंकी मन्दता 
और बेबसी, छाचारीका करुण-विषाद चिंत्र है। वह संसारको देखना 
नहीं चाहता, उसकी वृत्ति अन्तर्मुंखी है, जहाँ उसकी मात्र वेदना ही 
सत्य है; 'कबि अपनी आकुछ्वाणीसे अपना व्याकुछ मन बहलाता? है । 
पन्तकी करुण-व्यथामें कल्पनाके सर्जाब चित्र हैं, कोमल और सुकुमार । 


ट 


ल्‍्् 


 गीति-काब्य 


अद्वदेवाकी व्यथामें उफान नहीं; अचख्छ दीपककी मधुर लो दे स्निस्ध 
एवं सरलू। निरालयकी परुषता अनिर्वचनीय है। बच्च नकी व्यथा वेयक्तिक 
है. वह इन सभीसे मिन्न है, जिसमें विषादकी गम्मीरतामें भी सरलता है, 
जीवनगत परिस्थितियोंके अनूठे ओर मोहक चित्र हैं। इस गीतका 
सौकुमार्य इसकी शब्द-शक्तिमें है। “गजल” की पद्धतिके अनुकरणके 
कारण ही नहीं बल्कि अपनी संहज प्रकृति और सरल प्रवृत्तिके कारण 
इसमें भाषा-सारतय ओर प्रसादकता है। पन्‍त जेसी छ्लिष्ट ओर निराला 
जैसी परुष-कोमछ, शब्दावढी नहीं | न तो संस्कृतका मोह है ओर 
न फारसीकी चिन्ता । चिन्रोंमें महादेवी जेसी अस्पष्टता भी नहीं | गुप्तजी- 
की भांति सज्जीत ओर शब्द व्यवधान भी नहीं.। सबन्लीत जेसे अन्तः- 
सलिला सरखतीकी माँति फूट पड़नेवाला है। भाषाकों यह सफाई बच्चनकी 
अपनी विद्येषता है। ह्लिष्ट कल्पना, अल्झारत्य-विधान रागानुभूतिकी 
परिक्षीणताका परिचायक होता है. बच्चनफे इस गौीतमें इनका आवेश 
नहीं | एक ही भावनाका विस्तार है अतः दुहरे व्यक्तित्व अथवा 
सन्छधपृण मानसिक अवस्थाका विछषण नहीं | कविकी अनुभूति केवल 
अपने उपयुक्त चित्र सवार लेती है, जिसमें सद्नीत है, माधुयपूर्ण करुण- 
प्रवाह है | शब्द ओर सज्जीत, भावना ओर अनुभूतिका समन्वय है 
'कविके साथ कहनेकी इच्छा होती है--- 


: यह प्रश्न शिथिल्ष करता पगकों भरता दवितनी विहलता हे 


७) 


“जददी जल्दी? में जिस प्रकार 'उच्चारणद्वारा शीघ्रताका भान होता है 
उसी प्रकार दिथिल? ओर 'विह्वल्ताः में धीमा पद-क्षेप «हैं | 
जात होता है. चलनेमें, अधिक श्रम होता है, पेर उठते नहीं 


शटर गीति-काव्य 


इूट पड़ी है|. 





है। उसकी 'घनीभृत पीड़ा ही हृदयकी वाणी चनकर 


फरश्िम नभमें कोल्लाहल कर मेष उठे सखि काले काले 
उमंडू रहे उसपार लितिजपर आज सघन घन श्यामत-श्यामत् 
हलचल मचा रहे उड़ उदकर पंछी-दल से मेंघोंके दंल 
ऐेमाख्ित है मन्त्रमुग्य है जल-थल्ल गगन अखिल भूमण्ड्ल 
धहंचोर उठा उठ चलीं हिलोरें आज गगनकां सागर चंश्लत॑ 
सारा जग दोल्ञायमान है ज्यों सागरमें लहर उद्चाले 
पश्चिम नप्तमें धूम संचाकर सेब उठे सखि, काछे काले 


२ 
आँखें चमक उठी मस्तीसे मन्त्रमुग्ध प्यासी बसुधाकी. 
पायी उसने बूदु-बूदसें एक अनूठी भल्लक घुधाकी 
एक ओर जलधार प्रवाहित एक ओर बूँदोंकी काँकी: 
मेघ्रों में लुक छिपकर कोई सुरा उंडेल रहा है साकी 
झूम रहे हैं. पावस-रसमें कुछझ-लता तरुवर  मतवाले. 
सभ-मण्डलमें दुन्द  बॉधकर मेघ उठे सखि काले काले: 
नीचे: छायी :दे हस्यात्ली, श्याम सेघसाला है ऊषर 
ममें. गरज रहे हैं. बादल विरक रही हैं बुँदें भूपर 











मौति-काव्य डेट रे 


कंबिके मेनमें एक प्रश्न यह विन्तित करता है. उठ-उठकेर 
किपत प्रियका यह गजन-तजजन कोन प्रियाका आँसू 'मकर-का 
आँखों-आँखोंमें हँसते हैं पीपी रटन लगानेवाले 
नौक्न गगतमें उमड़ घुमड़ुइर मेघ उठे सखि काले काले 


--गोपालसिंह नेपाओी 


सन्व्यात्री रकाभा निगलते हुए काले-काले मेघ उमड़ते आ रहे हैं | 
रश्मि नभमें' कोछाहछ कर उठनेमें सत्ध्याका सल्छेत है, उमड़ते मेघोंके 
देछ दुन्द बाँधकर आ रहे हैं। अन्धकार उमड़ता चला आ रहा है। 
पक्षियोंके उड़ते समूहका-ता करूरब नीले आकाशको परिवास कर रहा 
है | नील-नम आज सपुद्रका-ता हृदय उपस्थित कर रहा है। माडूम 
जैसे सागरमें ज्वांर आ गया है | हिलोरें उठ रही हैं । आखिर 
 आकाशंकी इस इलचछूमें भी सागरके तररू क्षुब्ध हृदयका आभास है 
सागरका जल ही तो मेत्र बनकर आकाश्षमें हहूचछू है। कविक्ा 
छुदय भी उद्देल्ति हो उठता है। सम्ध्याकों बेला है, न जाने मनमें 
किवनी आशाएँ, आकांक्षाएँ धूप मचाकर उमड़नेवाले मेघोंक्ी भाँति 
 छुदब-नभको आन्दोलित कर रही होंगी । चारो ओर रस उमड़ पड़ा 
है, हरियाली झलक पड़ी है । बूँदं छठक-छछक मस्ती ओर बेहोशीकी 
घड़ियां छा रही हैं | कुज्ञक्नी लगाएँ और पेड़ मस्तीमें झूम रहे हैं 
. सर्वत्र नवीन आशा, अमिलाषाएँ अंकुरित हो रही हैं | कविंके उद्गम 
. विंशृहकी बेदना नहीं, मीठी 'पीर' की कतक नहीं । सम्ध्याकी निकय्ताते 
उसके सनमें मुझसे मिलनेक्ो कोन विकछः की याद नहीं जगती, उसके 
. अब भी शिथिल नहीं दोते। मेघोंक्रा यह उमड़ना देख यूरक्की गोपिवोकी 
भाँति भी वेह नहीं कहता--- 








३८४ गीति-केन्य 


आजु घनश्यामकी अनुदहारि , 
उनय आये साँवरों सखि 'लेहु नयन उघारि' , 
नेपालीमें निगझ' की बाइल-प्रिया 'धरणी? की मॉँति उत्कष्ठो भी नह, 
उद्देंग भी नहीं । 


उस अरण्यमें बेठी प्रिया अधीर , 
कितने पूजित दिन अबतक है व्यर्थ , 


भोन कुटीर--- 
जैसा निगश प्राणोंका उद्वेग नहीं है जो-- 


आज भेंर होगी-- 

हाँ होगी निस्सन्देह, 

आज सदा सुख छाया होगा कानन-गेह 

आज अनिश्चित पूरा होगा श्रमित प्रवास 

आज पिटेगी व्याकुज्न श्यामाके अधरोंकी प्यास | बादल-रसंग 

+निराला 

थह पन्तजीकी रून्ध्या जैसी सन्ध्या नहीं, जो 'विनत मुखपर झीना 
आचल' देकर बिंदा हो जाय | पन्तके रुण्ण मनकी स्पष्ट छायासे. बह 
सन्‍्ध्या अभिभूत है । सुकुमार कल्पनांशीक पन्‍्त हलके, झिलमिल उड़ते 
बादलोकी जीड़ा मुग्धमनसे देखते हैं । यहाँ खत्थ कविकी स्वस्थ 
कल्पनाका आकार लेकर 'मेत्र. जुटे सख काछे काले | कबिमे न ,तों 
विरह-जनित वेदना, ; है .ओर नमिलनका इर्षेक्लास । अधरोंपर हल्की 
हंसीकी झटक है। मेघोंके उमड़नेके कारण उसका मन उमड़ा नहीं 


गीति-काव्य रे ८५ 


पढ़ता बढ्कि उसको सोन्‍्दर्यिक अनुमूति ओर कब्पना जग बड़ती है | 
उसमें आँखों आँखोंमें हँसते हैं पी पी! रटन छगानेवाल! 
जैसी अनुभूति है । वह बादलोंको देख (विरही यक्ष! की माँति अधीर 
नहीं होता | अपने ऑसुओंसे घराका आचल भिंगोता नहीं, अथवा 
केवछ दिखानेके लिए हर्षोल्लासका अमिनय मी नहीं करता | वह अपनी 
 मावनाके प्रति ईमानदार है क्योंकि 'देखा-देखी हम जी न सके देखा-देखी हम 
मर न सके |? नेपालीका द्रड् प्रकृतिते अपनेको मित्र रखकर उस सोन्‍्दर्यका 
आन-द लेता है। कारण सोन्दर्य आनन्दका अनन्न' खतोत है (0. #708 
0६ ऊैध्वपाए 45 ]0०ए ई07 ९एट7.5 पर ०६६७ ) महादेवी जेसा 
करुण-मधुर भाव भी नेवराल्यमें नहीं है। यहाँ सोन्दर्यके प्रति आकर्षण 
और उन्मेत्र है | समव्याके उमड़ते मेव मच्यक्राठीन कब्रियोंके उद्दीपन भी 
नहीं, ओर न शुद्ध आलम्बन ही है। केबक बिम्-प्रतिबिम्त्र साव जाम्मत 
करना ही इनका ध्येय नहीं। कविके सहज संक्लोम्य सानसकी सहज सुकुमार 
किन्तु कछात्मक अमिभ्ज्ञना है। रामकुमार वर्मामें सोन्दर्यक्रे प्रति पूरा 
आकर्षण है किखु उनमें नेयाली जेती नित्संगता नहीं अपितु संछमता है | 
डा० वमाके गीतोंमें अतः रागात्मक आवेश है और नेयालीके इन गीतोंमें 
सोन्दर्यात्मक राग । रवि बाबू जैसा ओत्सक्य और रहस्वोत्मफ आवेश 
भी नेपालीमें नहीं है; उसमें म॒ग्धता, उन्‍्मेष और झीना-सा आवेश है। 
कविका न बँंधनेवाला सन इन गीतोंमें बंध नहीं सका है किन्तु 
उद्दाम, अन्ध आवेग नहीं अतः भाषा जहाँ सुकुमार है वहां संयत भी 
_निरालके प्रचग्ड व्यक्तिब्रकी छाप उनकी अनुभूति शैलोके माध्यमसे 
छलक पड़ती है | पन्तको सुकुमार कब्पनामें स्वप्निल आवेशकी अभि 
व्यज्ञना है | नेपाछीकी दौलीमें (निजीपन! है। संयम ओर सन्तुरूनके 
साथ ही 'शैलीमें पार्॑त्य-प्रदेशका थोड़ा ऊबड़खाबड़पन और पहाड़ी 
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धाराका वेग मी है | नेपालीकी शैलीमें ऐसा नहीं लगता 'कि कविने 
दब्दोंकी छान-बीन करके चुन चुनकर दब्द रखे ऐसा छगता है 
उसके शझआगारमें जो शस्त्र ह उन्हें निकाल-निकालकर प्रयोग करता 
है, बह चुनता नहीं, जो शस्त्र हाथ पड़ते हैं, उनका प्रयोग करता है। 
धसारा जग दोलायमान है ज्यों सागरमें लहर उछाले? में वेग, तीज्ता 
है किन्तु उछाले” की सद्डतिहीन सार्थकतामें उसके मस्त व्यक्तित्वकी 
झलक है। इसी प्रकार 'झुम रहे हैं पावस.रसमें कुझ्न-छता तरुवर मतवाले' 
में व्यज्ञना-शक्तिका अभाव नहीं । रस-मग्नताकों भावनामिव्यक्ति इससे 
होती है किन्तु 'रस” में कुल्ञ-छता तसुवर मतबाले हैं, इससे रसके भीतर 
बुड़नेकी भावना भी अभिव्यक्त हो जाती हे | 


